an werken

In een tijdschrift zeg je: “Tot nu toe heb ik
geprobeerd om Werk te maken dat dans/
performance in vraag stelt door een verzet
tegen het kader te introduceren en te mani-
puleren. Door een vocabulaire te gebruiken
dat zijn oorsprong vindt buiten dans, maar
het in te schrijven in dans. Door het podium
te accepteren als een frontaal georiénteerde
ruimte, maar het te erkennen als een ruim-
te van representatie (je ervan bewust te zijn
dat je kijkt naar het kijken), door conventi-
onele productiewijzen in vraag te stellen,
door te proberen het proces net zo belangrijk
te maken als het product, of zelfs het proces
tot product te maken. Door het lichaam op
te vatten als een culturele referentie, een
politieke hoedanigheid en een drager van
taal (natuurlijk is dit niet allemaal waar,
maar je hebt net Lunar Park gelezen en
denkt dat het spannend is om autobiografie
te vermengen met fictie, dus je gaat door).’

‘Tk denk dat het belangrijk is om te focussen
op de onderzoeksaspecten van het creéren
in plaats van de presentatie. Door de docu-
mentatie van WERK als Werk te gebruiken.
Door theorie en schrijven als media voor

choreografie te beschouwen, niet als vervan-
ging van het podium, maar als alternatieven
die andere vormen van kennis kunnen
voortbrengen. Door onderwijs als een model
en een leerproces, als een vorm van kunst
te beschouwen. Wat zou het bijvoorbeeld
betekenen om open source of nieuwe tech-
nologieén te gebruiken als manieren om een
choreografische praktijk te verspreiden, te
delen en te circuleren?’

Na een korte pauze beslis je om een positie
in te nemen die minder dicht bij jezelf ligt,
om te zien hoe het voelt om te denken als
iemand anders en om dit te testen als een
mogelijke richting.

Tk heb al gehoord over Werk dat het con-
ventionele kader van dans/performance
verwerpt door op het kader en de context
van de performance als inhoud te WERKEN.
Ik vind het interessant om te zien hoe buiten
het theater treden en het gebruik van levens-
echte situaties als theatrale formules, of de
radicale wijziging van de theaterformule, de
theatrale ervaring kan veranderen. Het lijkt
erop dat de ervaring van het publiek het

hoofddoel is van deze soorten van Werk, of
ze zelfs vormgeeft. Het opent voor dans en
performance andere domeinen en onder-
zoeksvelden, wat er op lange termijn toe kan
bijdragen het begrip van de black box te
ontwikkelen.’

Waarschijnlijk weet je nog steeds niet wat
jein de toekomst wel en zeker niet zal doen,
maar er is geen reden tot ongerustheid. Je
denkt rustig terug aan wat een goede vriend
ooit eens zei: ‘Artistieke vrijheid zit in de
formule, jouw vrijheid is niets meer dan de
vrijheid om ze te veranderen in hoe jij wilt
dat ze gerepresenteerd wordt.’

En nu zullen we weer terug aan het WERK
moeten.

Vertaling Daniélle de Regt

1 ‘No to spectacle no to virtuosity no to transforma-
tions and magic and make believe no to glamour and
transcendency of the star image no to the heroic no to
the anti-heroic no to trash imagery no to involvement
of performer or spectator no to style no to camp no to
seduction of spectator by the whiles of the performer no
to eccentricity no to moving or being moved.
(No-manifesto,Yvonne Rainer, 1965)
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