ment wordt voorafgegaan door een las of
ivilisations: et onfli t tussen de kinderen
van abib en Fatima, en de kat olieke Poolse
Maria, bij wie de Ben ika’s inwonen en die
zi de rol eeft aangemeten van adoptie-
moeder van  okri. Om aar te plagen spelen
de drie jongens met de kruisbeelden die
Mariavoortdurend in aartasmetzi mee-
sleept. Tijdens un spel wordt et kruis een
vliegtuig, een paard, een stuk out om vuur
mee aan te maken, een zwaard, ...
et spel met et kruis evolueert naar een
oreografie van et verlangen waarin de
dansers Superman, Zorro en avonturiers wor-
den. et dansen ontstaat uit de ompli iteit
van de broers tegen de kwezelarij van Maria.
De transgressieve, elkaar kruisende bewegin-
gen van et outen speelgoed worden een
extensie van etli aam van de dansers. De
oreografie speelt op een geraffineerde ma-
nier met de groteske betekenaar kruis/speel-
goed door et perspe tief te laten vers uiven.
Detoes ouwer verliest al snel et boze perspe
tief van de moeder uit et oog om zi te
on entreren op de introverte jongensa tige
wereld. De gebruikelijke spanningen worden
opgelost in een vindingrijk spel. De  oreo-
grafie maakt gebruik van een banaal kinder-
spel dat ontdaan wordt van zijn agressiviteit
en eft de religieuze/ludieke betekenaar bo-
e en vloei-
illende t e-
mas elkaar ‘kruisen’ De algemene indruk is
t eid die sterk
ontrasteert met de istoris e en re ente
tenrond etkruis. Deli

de dansers ver eerlijken

venzi zelfuitin een atmosferis

ende oreografie waarin vers

die van een ont e te za

artsto amen van
un olle tieve
jeugd erinnering als de spe ifieke ges  iede-
nis van een autonome afkomst. Maar de on-
derliggende irkelvorm van de  oreografie
oudt de jongens nog steeds gevangen, in de
ma tvan de moeder.
Als overlevende van de gruwel van de on-
entratiekampen deelt de Poolse Maria een
groot lijden met aar naamgenote de maagd
Maria. Maria en Fatima lijden daarenboven
onder un ontwortelende migratie naar
Belgié. et blijft Maria oog zitten dat Polen
na de Tweede Wereldoorlog door Europa in
de steek werd gelaten. aar eldenzijnLe

1Tk ga uitvoerig in op dit Grote Immigratiever aal in:
Nez a affou, Multi reativiteit. Een et is  antwoord
op de risis van et multi ulturalisme, in: Nieuwzuid,
nr 16, jrg. 4, pp.124 145

Walesa en Karol Wojtila. Zowel Maria en

Fatimabes ouwenzi alsde moeder van
okri, die gezien kan worden als een soort
van ristusfiguur:  okriraaktbezeten van
et plan om alle vrouwen uit un slavernij
te verlossen. De Maagd is et fo uspunt
waarin de  ristelijke en de muzelmaanse
symboliek onvergeren. Als entrale figuren
in de overgedetermineerde betekenaar
‘Onze-Lieve-Vrouw’ parti iperen de twee
okri in de onstru tie van

dat betekenispro es.

moeders van

Maar de voorstelling gaat ook over de onmo-
gelijk eid van die onvergentie. Er zijn name-
lijk eel wat obstakels voor spirituele en ul-
turele armonie. Fatima be oort tot de mos-
lim ultuur, waarin de Maagd een eerbare
plaats krijgt, maar waarin aar lijden is weg-
ges reven. Daarom is er een afstand tussen
aaren aar lijden, een afstand die samenvalt
met die tussen de kruisiging in de evangelies
en de kruisiging in de Koran. Afstand als
vervreemding is een overgedetermineerd
t ema: Fatima is verwijderd van de verwa
tingen van aar traditie, ze is verwijderd van
aar land en van aar art. ieruit on lu-
deerden de makers okrien Zou air Ben ika
dat Fatima, de immigrantenmoeder, alleen
maar een plaats kan krijgen in een parabel
van geduldig afwa ten wat de toekomst
okri Ben
Fatima speelt, danst met zenuwa tige en

brengt. ika, die de rol van
vaak verwarde bewegingen. Maar deze ge-
fragmenteerde dans over Fatima’s vervreem-
ding wordt geprodu eerd vanuit een vage
externe mannelijke blik. In de voorstelling
kan die blik et best geasso ieerd worden
met de figuur van Mourad, die zijn moeder
als een vreemde bekijkt. Vanuit dat perspe -
tief blijven Fatima’s gede onstrueerde bewe-
gingen ont eemd.

Geduld als overlevingstrategie?
In et begin van de voorstelling erinnert

Fatima er de toes ouwer aan dat ze mis-

s ien analfabeet is, maar niet dom. Fatima
eeft gelijk om, naast de bekeerde Mo amed

Ali, abib Bourg iba en de Egyptis e presi-

dent Nasser, de pan-Arabis e diva Oum

K alsoum als een rolmodel te nemen. In de

2 et personage van de ge andi apte aider erinnert
aan de ge andi apte jongen uit de film W at’s eating
Gilbert Grape?, met Leonardo Di aprio in de rol van
de jongen. In die film wordt de ele familie ‘gegijzeld’
door de groteske zwaarlijvig eid van de moeder die de

kinderen belet om et uis te verlaten en een nieuw

Arabis
voor et absolute oogtepunt van de klas-
sieke Arabis

e wereld staat de myt e K alsoum

e zangkunst. Fatima groeide
op in de periode waarin K alsoums liederen
de arten van alle lagen van de bevolking
beroerden. aar unieke plaats in de Arabis e
ultuur is niet alleen et gevolg van aar sta-
tus als zangdiva, maar ook van aar politieke
ma t. Er wordt gezegd dat Nasser aar advies
vroeg wanneer ij belangrijke beslissingen
moest nemen. aar begrafenis was even be-
langrijk, zoniet belangrijker dan die van
de president zelf. et ge eim van Oum
K alsoum ligt in aar androgyne kunst en
persoonlijk eid. Fatima begrijpt dat zonder
et te kunnen arti uleren. Ze eeft eimwee
naar die open periode toen de ma tigste
Arabis
de mooiste liefdeswoorden. Maar zowel

€ mannen onderworpen werden aan

K alsoum/Nasser als de androgynie bleken
een utopie te zijn. Er zit natuurlijk ironie in
een gelijks akeling van de posities van
Fatima en Oum K alsoum. Fatima spreekt
over Oum K alsoum alsof ze beiden op de-
zelfde golflengte zitten. Maar K alsoum was
subversief ten opzi te van de traditie; aar
lied ‘Geduld eeft grenzen, mijn lief” vertelt
een eel ander ver aal dan Fatima’s adagio in
de openingss éne van de voorstelling: ‘ik eb
geleerd dat er voor een mama drie dingen
belangrijk zijn: geduld, geduld en geduld..]
De verwijzing naar K alsoum staat niet louter
voor de nostalgis e erinnering aan een be-
paalde periode. De voorstelling integreert
K alsoum als een ‘wees’ te midden van de
andere ‘wezen’ in een puzzel van identiteiten.
Ongze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen vertelt
overde onstrutievaneen olle tieve iden-
titeit aan deze kant van de Middellandse Zee
voor de burgers met een kortere ges iedenis
in Europa. In tegenstelling tot et traditio-
nele immigratiever aal, is deze olle tieve
identiteit meer af ankelijk van et “ier en daar’
istoris e
ontwikkeling die de twee kusten van de
Middellandse Zee als een letterlijke tweede-

ouwt.

als ‘eender waar’ dan van een

ling tussen ‘ ier en daar’ bes
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leven te beginnen ver weg van et dorp. Maar de keuze
van  okri en Zou air Ben  ika is ook ompatibel
met de magrebijnse traditie van de gek. In Marokko is
deze traditie geinspireerd door de poézie van Abder-
ra man Almajdoub, een traditionele mystieke di ter
wiens wijs eid in waanzin is ingebed.
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