De onmogelijke rouw van Union Suspe te

Nez a affou volgt et pro es van Union Suspe te al jaren op de voet. Vanuit aar interesse voor

de beeldvorming rond et zuiden in et westerse t eater analyseert ze un laatste voorstelling

De premierevoorstelling van Onze-Lieve-
Vrouw van Vlaanderen door Union Suspe te
werd voorafgegaan door een protestmanifes-
tatie van de fundamentalistis e organisatie
‘Belgique et rétienté, vergezeld van et ex-
treem-re tse ‘Front National. De manifesta-
tie, waarbij Marialiederen gezongen werden,
vond plaats voor de Koninklijke Vlaamse
S ouwburg in Brussel. Genoemde organisa-
ties namen aanstoot aan de affi e van de
voorstelling, waarop de Maagd Maria met
ontblote borsten wordt getoond. Tegelijk ver-
zetten ze zi tegen de ‘islamisering’ van de
ristelijke ultuur: et ging immers om t ea-
termakers van Tunesis e afkomst, okrien
Zou air Ben ika, die zi in un voorstelling
de ristelijke symboliek onre tmatig ad-
den toegeéigend. oe gigantis groot de kloof
ookistussende  ristelijke fundamentalisten
buiten et t eater en de makers op et toneel,
beide groepen zijn et er blijkbaar over eens
dat onze geglobaliseerde, postkoloniale en
multi ulturele samenleving traditionele iden-
titeiten in vraag stelt en nieuwe subje tposities
reéert. et ele vers il zit in de vers illende
oudingen tegenover deze ingrijpende ont-
wikkelingen. Voor eerstgenoemden gaat et
om een binair wereldbeeld met aan de ene
kant een  ristelijke en aan de andere kant
een islamitis e ultuur, terwijl et voor de
t eatermakers gaat om et ontstaan van een
nieuwe ulturele identiteit die bestaat uit
e,ar ais

ristelijke, islamitis e, geogra-

fis e, mannelijke, vrouwelijke fragmenten.

et Grote Immigratiever aal
et uitgangspunt van mijn analyse is mijn
positie als getuige van wat ik bes ouw als een

Onze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen.

beloftevol
waarden van de artistieke produ tie. De ma-

istoris  keerpunt in de voor-

kers van et stuk, okri en Zou air Ben
ika, be oren tot et andjevol Vlaamse
kunstenaars met een zuiderse a tergrond
die et geve t zijn aangegaan met onser-
vatieve kra ten in de artistieke se tor die
nog al te vaak ‘nieuwe kunstenaars” als al-
lo toon en als artistieck marginaal stigmati-
seren. Er bestaat intussen immers een Groot
Immigratiever aal dat even normatief is als
et Grote Blanke Ver aal.
een bepaalde manier een afgeleide van et

et eerste is op
tweede. oewel et postkoloniale tijdperk
et Blanke Ver aal gede onstrueerd eeft,

eeftditto veelvanzijnkra tbe ouden,

niet in de laatste plaats door et Grote
Immigratiever aal mee te s rijven.
Kunstenaars die een migratieges iedenis

met zi meedragen worden in dat Ver aal
ingepast: politieke en so iaal- ulturele kra -
ten vertellen en dat un plaats in de ges  ie-
denis duidelijk is en un taak gemakkelijk. Ze
worden ingepast in een zuiver evolutionis-
tis  en progressistis s ema waarin ie-
dere generatie zi zelf ziet in relatie tot de
voorgaande en tot de volgende.' Een aantal
voorstellingen is reeds in de val getrapt van
dit geordende ges iedenispatroon. et fami-
liever aal van de immigratie speelt een en-
trale rol in dat s ema. De zoon ontwaakt,
kijkt terug en ziet een ges  iedenis vol moei-
lijk eden en lijden. ij is vol nostalgie en wil
een eerbetoon brengen aan die erinnering.
Gembloux (KVS) is een goed voorbeeld ier-
van. In deze visie eeft de zoon een bevoor-
re tepositie ten nadele van zijn voorvaders.

et gastland eeft em van et woord voor-

zien en eeft em in dat frame een relatieve
ma ttoegekend.
Union Suspe te daarentegen gaat tegen deze
simpele identiteitspositie in met een omplex
familiever aal dat zal uitgewerkt worden in
een trilogie: De Leeuw van Vlaanderen, de
vorige voorstelling van Union Suspe te,
Onze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen en een
derde deel van de trilogie dat aangekondigd
is onder de titel De Broeders van Liefde. De
trilogie presenteert biografie als fa tion, een
mengeling van feit en fi tie. Terwijl De Leeuw
van Vlaanderen et ver aal vertelt van de
Tunesis e vader die zijn land verliet en
naar Belgié trok, is Onze-Lieve-Vrouw van
Vlaanderen gebaseerd op de autobiografie
van de twee t eatermakers. etis et ver aal
van een vrouw die aar man naar Belgié
volgt. et stuk beweegt zi tussen t eater en
dans, tussen ver aal en gestileerde beweging,
drama en oreografie. Die beweging alleen
alis een s énis e vertaling van de dynamiek
van een omplex identiteitspro es. Op een
individueel niveau bestaat deze identiteits-
risis uit een verstoring van de iérar is e
relaties tussen de generaties. ier geeft de
eerste generatie geen kennis of modellen
door aan de tweede, en slaagt de tweede of
derde generatie er niet in een alternatief te
ontwikkelen voor de mislukkingen en de
verwarringen van de eerste. De voorstelling
verbreekt de banden van iedere generatie
met kennis en ma t. De risis van de mo-
dellen is totaal en algemeen: ze betreft niet
alleen de zonen, maar ook de moeder. De
nostalgie is verdwenen en traditie no land
van erkomst bieden een veilige aven. Op
et niveau van de relatie tussen familie en
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