De onmogelijke rouw van Union Suspe te

Nez a affou volgt et pro es van Union Suspe te al jaren op de voet. Vanuit aar interesse voor

de beeldvorming rond et zuiden in et westerse t eater analyseert ze un laatste voorstelling

De premierevoorstelling van Onze-Lieve-
Vrouw van Vlaanderen door Union Suspe te
werd voorafgegaan door een protestmanifes-
tatie van de fundamentalistis e organisatie
‘Belgique et rétienté, vergezeld van et ex-
treem-re tse ‘Front National. De manifesta-
tie, waarbij Marialiederen gezongen werden,
vond plaats voor de Koninklijke Vlaamse
S ouwburg in Brussel. Genoemde organisa-
ties namen aanstoot aan de affi e van de
voorstelling, waarop de Maagd Maria met
ontblote borsten wordt getoond. Tegelijk ver-
zetten ze zi tegen de ‘islamisering’ van de
ristelijke ultuur: et ging immers om t ea-
termakers van Tunesis e afkomst, okrien
Zou air Ben ika, die zi in un voorstelling
de ristelijke symboliek onre tmatig ad-
den toegeéigend. oe gigantis groot de kloof
ookistussende  ristelijke fundamentalisten
buiten et t eater en de makers op et toneel,
beide groepen zijn et er blijkbaar over eens
dat onze geglobaliseerde, postkoloniale en
multi ulturele samenleving traditionele iden-
titeiten in vraag stelt en nieuwe subje tposities
reéert. et ele vers il zit in de vers illende
oudingen tegenover deze ingrijpende ont-
wikkelingen. Voor eerstgenoemden gaat et
om een binair wereldbeeld met aan de ene
kant een  ristelijke en aan de andere kant
een islamitis e ultuur, terwijl et voor de
t eatermakers gaat om et ontstaan van een
nieuwe ulturele identiteit die bestaat uit
e,ar ais

ristelijke, islamitis e, geogra-

fis e, mannelijke, vrouwelijke fragmenten.

et Grote Immigratiever aal
et uitgangspunt van mijn analyse is mijn
positie als getuige van wat ik bes ouw als een

Onze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen.

beloftevol
waarden van de artistieke produ tie. De ma-

istoris  keerpunt in de voor-

kers van et stuk, okri en Zou air Ben
ika, be oren tot et andjevol Vlaamse
kunstenaars met een zuiderse a tergrond
die et geve t zijn aangegaan met onser-
vatieve kra ten in de artistieke se tor die
nog al te vaak ‘nieuwe kunstenaars” als al-
lo toon en als artistieck marginaal stigmati-
seren. Er bestaat intussen immers een Groot
Immigratiever aal dat even normatief is als
et Grote Blanke Ver aal.
een bepaalde manier een afgeleide van et

et eerste is op
tweede. oewel et postkoloniale tijdperk
et Blanke Ver aal gede onstrueerd eeft,

eeftditto veelvanzijnkra tbe ouden,

niet in de laatste plaats door et Grote
Immigratiever aal mee te s rijven.
Kunstenaars die een migratieges iedenis

met zi meedragen worden in dat Ver aal
ingepast: politieke en so iaal- ulturele kra -
ten vertellen en dat un plaats in de ges  ie-
denis duidelijk is en un taak gemakkelijk. Ze
worden ingepast in een zuiver evolutionis-
tis  en progressistis s ema waarin ie-
dere generatie zi zelf ziet in relatie tot de
voorgaande en tot de volgende.' Een aantal
voorstellingen is reeds in de val getrapt van
dit geordende ges iedenispatroon. et fami-
liever aal van de immigratie speelt een en-
trale rol in dat s ema. De zoon ontwaakt,
kijkt terug en ziet een ges  iedenis vol moei-
lijk eden en lijden. ij is vol nostalgie en wil
een eerbetoon brengen aan die erinnering.
Gembloux (KVS) is een goed voorbeeld ier-
van. In deze visie eeft de zoon een bevoor-
re tepositie ten nadele van zijn voorvaders.

et gastland eeft em van et woord voor-

zien en eeft em in dat frame een relatieve
ma ttoegekend.
Union Suspe te daarentegen gaat tegen deze
simpele identiteitspositie in met een omplex
familiever aal dat zal uitgewerkt worden in
een trilogie: De Leeuw van Vlaanderen, de
vorige voorstelling van Union Suspe te,
Onze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen en een
derde deel van de trilogie dat aangekondigd
is onder de titel De Broeders van Liefde. De
trilogie presenteert biografie als fa tion, een
mengeling van feit en fi tie. Terwijl De Leeuw
van Vlaanderen et ver aal vertelt van de
Tunesis e vader die zijn land verliet en
naar Belgié trok, is Onze-Lieve-Vrouw van
Vlaanderen gebaseerd op de autobiografie
van de twee t eatermakers. etis et ver aal
van een vrouw die aar man naar Belgié
volgt. et stuk beweegt zi tussen t eater en
dans, tussen ver aal en gestileerde beweging,
drama en oreografie. Die beweging alleen
alis een s énis e vertaling van de dynamiek
van een omplex identiteitspro es. Op een
individueel niveau bestaat deze identiteits-
risis uit een verstoring van de iérar is e
relaties tussen de generaties. ier geeft de
eerste generatie geen kennis of modellen
door aan de tweede, en slaagt de tweede of
derde generatie er niet in een alternatief te
ontwikkelen voor de mislukkingen en de
verwarringen van de eerste. De voorstelling
verbreekt de banden van iedere generatie
met kennis en ma t. De risis van de mo-
dellen is totaal en algemeen: ze betreft niet
alleen de zonen, maar ook de moeder. De
nostalgie is verdwenen en traditie no land
van erkomst bieden een veilige aven. Op
et niveau van de relatie tussen familie en
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gemeens ap presenteert de voorstelling een
derde verstoring: een familie die niet alleen
naar buiten geri tisin de traditionele bete-
kenis van een magrebijnse familie, maar een

inter ulturele familie in wording.

Een begrafenis, een uwelijk

en een maagd

Onze-Lieve-Vrouw van Viaanderen speelt
zi  af op de dag van de begrafenis van de

vader, abib Ben ika. Moeder
Fatima en aar drie zonen, aar
lievelingszoon  okri, de re-

belse ma o Mourad en de
ge andi apte maar vertederende

aider,” komen samen om te
rouwen. Ze worden in et rouw-
pro es bijgestaan door drie
Marokkaanse zangeressen (drie
klaagvrouwen?), waarop ik later
nog terugkom. Ook aanwezig is

un buurvrouw Maria die te-
vens de eigenares is van et uis
ika
woont. Maria is Poolse, over-

waar de familie Ben

leefde de on entratiekampen
enisergkat oliek. Daarnaast is
er de verleidelijke so iaal-assi-
stente Georgina van olombi-
aanse afkomst. Dit  ybride gezin
probeert rust te vinden om om
de gestorven vader te rouwen.
Maar de spanningen over reli-
gie, afkomst, identiteit en toe-
komst lopen oog op en et
komt tot een emotionele uitbar-
sting die alle familieleden op
zi  zelf terugwerpt.

De begrafenis is een mengeling
van een offi iéle en een infor-
mele moslimbegrafenis. et
li aam is gewikkeld in een
Tunesis e vlag. De s éne verwijst tegelijk

naar de Tunesis e erfenis die zi  tegen

aar ontbinding verzet én naar de opkomst
van de zoon in Europa. De begrafenis is
daarenboven et kader voor de plotse afwe-
zig eid van autoriteit, voor de atmosfeer van
rebellie, voor de ontketening van passies en
verlangens, en voor et loskomen van de
tongen van al de ‘onderges ikten’ van abib
ika Ben Samir Ben Selim Ben Mok
tar Ben Mo amed Ben Mo amed... Een be-

langrijk gegeven voor de interpretatie van

Ben

de emotionele uitbarstingen tijdens de be-
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grafenis is et gegeven dat in de moslimtra-
ditie etli
overlijden begraven moet worden. Tijdens

aam reeds de dag zelf van et

de voorstelling is de vader zowel aanwezig
als afwezig. et rouwpro es is nog niet be-
gonnen of etlijkt al een onmogelijk proje t
te worden. et is deze onmogelijk eid die
betekenis geeft aan de groteske ysterie die
volgt op de s o k na et plotse verdriet/vrij-

eidsgevoel.

affichebeeld Onze Lieve Vrouw van Vlaanderen, beeld: William Phlips & Dirk Wittewrongel

et stuk is opgebouwd rond Fatima als moe-
iktee tgenote. Zij uwde
op de traditionele manier in Tunesié en

der en onderges

moest aar maagdelijk eid tijdens de uwe-
lijksna t bewijzen door et laken met aar
bloed rood te kleuren. Maar et gebeurde niet
zoals de familie ad ge oopt, want de dronken

abib kon zi
kwijten diena t. Fatima erinnert aar dode

niet van zijn mannelijke taak

man aan die pijnlijke gebeurtenis: ‘Uw moe-
der zat voor de deur/ tewa tenop etlaken
met de rode vlek./ Ik eb niet gebloed,/ ik eb
van u geen man gemaakt/ in de ogen van uw

moeder./ Ik was 16 en gij waart zat./ Ik zonk
indegrondvans aamte, voor de ogen van
iedereen./ Ik alleen wist dat et niet mijn
s uld was! De witgebleven lakens ontnamen
Fatima aar ‘ andtekening’ als vrouw en ver-
vreemdden aar van aar eigen ges iedenis
in Tunesié. Wat aar restte was een onpeilbaar
gevoel van leeg eid, veroorzaakt door die

uwelijksna t waarin ze ten overstaan van
de traditie niet kon bewijzen dat ze een nor-
male vrouw was. Voor Fatima
was die leegte de basis voor der-
tigjaren uwelijk. Daarenboven
werd dat gevoel nog aange-
s erptdoor aar ontworteling
in Belgié. Terwijl et ver aal van
Fatima’s lijden nog een poging
is om de zinloze stukjes en
brokjes samen te voegen, ont-
zegt de

verzoening met zin en beteke-

oreografie aar elke

nis: de dans is voor aar geen
plek waar de eigen vrouwelijke
identiteit —ook al was et maar
voor een ogenblik- bevestigd
kan worden. et dansen van
Fatima in de voorstelling maakt
deel uit van de algemene dis-
ruptieve dynamiek van de  o-
reografie.

De oreografie
van et kruis
Lijden is een belangrijk t ema
in de voorstelling. Vandaar de
ristelijke symboliek van et
kruis. Onze-Lieve-Vrouw van
Vlaanderen eigent zi  inder-
daad gedeeltelijk de

symboliek van et Kruis, et

ristelijke

Lijden en de Maagd toe, maar
niet in de modus van spot, laat
staan blasfemie. oe zou je aan de boze ma-
nifestanten voor et t eater kunnen uitleggen
dat de
van de meest gra ieuze en armonieuze s

oreografie met et kruis pre ies een

énes van de voorstelling is? Deze s éne ont-
laadtin et stuk de spanning na een fanatiek
moment dat enige gelijkenis vertoont met
wat er tijdens de premiére buiten et t eater
gebeurde. De  oreografie van et kruis, in
et midden van de voorstelling, is een subliem
moment dat de toes ouwer onderdompelt
in een droomwereld die erinnertaan o-

reografieén van Wim Vandekeybus. Dit mo-



ment wordt voorafgegaan door een las of
ivilisations: et onfli t tussen de kinderen
van abib en Fatima, en de kat olieke Poolse
Maria, bij wie de Ben ika’s inwonen en die
zi de rol eeft aangemeten van adoptie-
moeder van  okri. Om aar te plagen spelen
de drie jongens met de kruisbeelden die
Mariavoortdurend in aartasmetzi mee-
sleept. Tijdens un spel wordt et kruis een
vliegtuig, een paard, een stuk out om vuur
mee aan te maken, een zwaard, ...
et spel met et kruis evolueert naar een
oreografie van et verlangen waarin de
dansers Superman, Zorro en avonturiers wor-
den. et dansen ontstaat uit de ompli iteit
van de broers tegen de kwezelarij van Maria.
De transgressieve, elkaar kruisende bewegin-
gen van et outen speelgoed worden een
extensie van etli aam van de dansers. De
oreografie speelt op een geraffineerde ma-
nier met de groteske betekenaar kruis/speel-
goed door et perspe tief te laten vers uiven.
Detoes ouwer verliest al snel et boze perspe
tief van de moeder uit et oog om zi te
on entreren op de introverte jongensa tige
wereld. De gebruikelijke spanningen worden
opgelost in een vindingrijk spel. De  oreo-
grafie maakt gebruik van een banaal kinder-
spel dat ontdaan wordt van zijn agressiviteit
en eft de religieuze/ludieke betekenaar bo-
e en vloei-
illende t e-
mas elkaar ‘kruisen’ De algemene indruk is
t eid die sterk
ontrasteert met de istoris e en re ente
tenrond etkruis. Deli

de dansers ver eerlijken

venzi zelfuitin een atmosferis

ende oreografie waarin vers

die van een ont e te za

artsto amen van
un olle tieve
jeugd erinnering als de spe ifieke ges  iede-
nis van een autonome afkomst. Maar de on-
derliggende irkelvorm van de  oreografie
oudt de jongens nog steeds gevangen, in de
ma tvan de moeder.
Als overlevende van de gruwel van de on-
entratiekampen deelt de Poolse Maria een
groot lijden met aar naamgenote de maagd
Maria. Maria en Fatima lijden daarenboven
onder un ontwortelende migratie naar
Belgié. et blijft Maria oog zitten dat Polen
na de Tweede Wereldoorlog door Europa in
de steek werd gelaten. aar eldenzijnLe

1Tk ga uitvoerig in op dit Grote Immigratiever aal in:
Nez a affou, Multi reativiteit. Een et is  antwoord
op de risis van et multi ulturalisme, in: Nieuwzuid,
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Walesa en Karol Wojtila. Zowel Maria en

Fatimabes ouwenzi alsde moeder van
okri, die gezien kan worden als een soort
van ristusfiguur:  okriraaktbezeten van
et plan om alle vrouwen uit un slavernij
te verlossen. De Maagd is et fo uspunt
waarin de  ristelijke en de muzelmaanse
symboliek onvergeren. Als entrale figuren
in de overgedetermineerde betekenaar
‘Onze-Lieve-Vrouw’ parti iperen de twee
okri in de onstru tie van

dat betekenispro es.

moeders van

Maar de voorstelling gaat ook over de onmo-
gelijk eid van die onvergentie. Er zijn name-
lijk eel wat obstakels voor spirituele en ul-
turele armonie. Fatima be oort tot de mos-
lim ultuur, waarin de Maagd een eerbare
plaats krijgt, maar waarin aar lijden is weg-
ges reven. Daarom is er een afstand tussen
aaren aar lijden, een afstand die samenvalt
met die tussen de kruisiging in de evangelies
en de kruisiging in de Koran. Afstand als
vervreemding is een overgedetermineerd
t ema: Fatima is verwijderd van de verwa
tingen van aar traditie, ze is verwijderd van
aar land en van aar art. ieruit on lu-
deerden de makers okrien Zou air Ben ika
dat Fatima, de immigrantenmoeder, alleen
maar een plaats kan krijgen in een parabel
van geduldig afwa ten wat de toekomst
okri Ben
Fatima speelt, danst met zenuwa tige en

brengt. ika, die de rol van
vaak verwarde bewegingen. Maar deze ge-
fragmenteerde dans over Fatima’s vervreem-
ding wordt geprodu eerd vanuit een vage
externe mannelijke blik. In de voorstelling
kan die blik et best geasso ieerd worden
met de figuur van Mourad, die zijn moeder
als een vreemde bekijkt. Vanuit dat perspe -
tief blijven Fatima’s gede onstrueerde bewe-
gingen ont eemd.

Geduld als overlevingstrategie?
In et begin van de voorstelling erinnert

Fatima er de toes ouwer aan dat ze mis-

s ien analfabeet is, maar niet dom. Fatima
eeft gelijk om, naast de bekeerde Mo amed

Ali, abib Bourg iba en de Egyptis e presi-

dent Nasser, de pan-Arabis e diva Oum

K alsoum als een rolmodel te nemen. In de

2 et personage van de ge andi apte aider erinnert
aan de ge andi apte jongen uit de film W at’s eating
Gilbert Grape?, met Leonardo Di aprio in de rol van
de jongen. In die film wordt de ele familie ‘gegijzeld’
door de groteske zwaarlijvig eid van de moeder die de

kinderen belet om et uis te verlaten en een nieuw

Arabis
voor et absolute oogtepunt van de klas-
sieke Arabis

e wereld staat de myt e K alsoum

e zangkunst. Fatima groeide
op in de periode waarin K alsoums liederen
de arten van alle lagen van de bevolking
beroerden. aar unieke plaats in de Arabis e
ultuur is niet alleen et gevolg van aar sta-
tus als zangdiva, maar ook van aar politieke
ma t. Er wordt gezegd dat Nasser aar advies
vroeg wanneer ij belangrijke beslissingen
moest nemen. aar begrafenis was even be-
langrijk, zoniet belangrijker dan die van
de president zelf. et ge eim van Oum
K alsoum ligt in aar androgyne kunst en
persoonlijk eid. Fatima begrijpt dat zonder
et te kunnen arti uleren. Ze eeft eimwee
naar die open periode toen de ma tigste
Arabis
de mooiste liefdeswoorden. Maar zowel

€ mannen onderworpen werden aan

K alsoum/Nasser als de androgynie bleken
een utopie te zijn. Er zit natuurlijk ironie in
een gelijks akeling van de posities van
Fatima en Oum K alsoum. Fatima spreekt
over Oum K alsoum alsof ze beiden op de-
zelfde golflengte zitten. Maar K alsoum was
subversief ten opzi te van de traditie; aar
lied ‘Geduld eeft grenzen, mijn lief” vertelt
een eel ander ver aal dan Fatima’s adagio in
de openingss éne van de voorstelling: ‘ik eb
geleerd dat er voor een mama drie dingen
belangrijk zijn: geduld, geduld en geduld..]
De verwijzing naar K alsoum staat niet louter
voor de nostalgis e erinnering aan een be-
paalde periode. De voorstelling integreert
K alsoum als een ‘wees’ te midden van de
andere ‘wezen’ in een puzzel van identiteiten.
Ongze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen vertelt
overde onstrutievaneen olle tieve iden-
titeit aan deze kant van de Middellandse Zee
voor de burgers met een kortere ges iedenis
in Europa. In tegenstelling tot et traditio-
nele immigratiever aal, is deze olle tieve
identiteit meer af ankelijk van et “ier en daar’
istoris e
ontwikkeling die de twee kusten van de
Middellandse Zee als een letterlijke tweede-

ouwt.

als ‘eender waar’ dan van een

ling tussen ‘ ier en daar’ bes

Vertaling Erwin Jans
Volledige versie van deze tekst op www.e-t etera.be

leven te beginnen ver weg van et dorp. Maar de keuze
van  okri en Zou air Ben  ika is ook ompatibel
met de magrebijnse traditie van de gek. In Marokko is
deze traditie geinspireerd door de poézie van Abder-
ra man Almajdoub, een traditionele mystieke di ter
wiens wijs eid in waanzin is ingebed.
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