Europa? In Libanon? Wat maakt een derge-
lijke onfrontatie duidelijk voor de westerse
kunstenaar? Dat ij zi ook bij de meest
extreme andelingen van zelfgeweld nogin
een ‘luxe’-positie van individuele vrij eid
bevindt? Wat betekent et dat een dergelijke
body art in Libanon niet mogelijk is? In et
westen is et individu —en in et verlengde
daarvan, de singulariteit van de kunste-
naar- et entrale ideologis e paradigma
van betekenisgeving. In Libanon is dat nog
steeds de religieuze en de etnis e olle ti-
viteit. Terwijl in et westen et paradigma
van etindividu en binnen de westerse kunst
et paradigma van de autonome singuliere
kunstenaar aan kritiek onder evig is, moet
datindividualistis e paradigma in Libanon
nog bevo ten worden.
Gaat et ier ook niet op een bepaalde manier
om een ver ouding tussen geweld en waar-
eid? Drukt geweld een waar eid uit? Komt
in et geweld een bepaalde onderdrukte waar-
eid ter sprake? Is geweld een vers ijning-
vorm van de waar eid? Zo ja, welke waar eid?
Naar welke ‘waar eid’ is de body artist op
zoek? Naar de waar eid van zijn/ aarli aam.
Maar in dat geval gaat et om een singuliere
waar eid, niet langer om de waar eid van een
soiaalli aam. etisgeen olle tief te re up-
ereren waar eid, in die zin dat de body artist
zijn/ aarli aam in extreme mate op et spel
zet. 1j/zij zoekt een onfrontatie met een
‘waar eid’ die van buiten komt, van et ‘bui-
ten, van et ‘andere. et se taire geweld van de
Libanese burgeroorlog volgt de tegenoverge-
stelde beweging: etis de ‘andere’ diebevo -
ten moet worden, die buitenge ouden en
vernietigd moet worden. De ‘waar eid van et
geweld’ eeft ier te maken met olle tieve
zelfbevestiging, met de affirmatie van een
gesloten olle tief groepsli aam. etli aam
van de body artist, daarentegen, wordt let-
terlijk blootgesteld aan en geopend voor et
gevaar, et risi o, de pijn, zijn eigen singu-
liere waar eid.
In de lijst van body artists s uift Mroué ook
fi tieve namen. Zo iteert ij een zekere Mike
Butler, die stelt dat de interpretatie van een

kunstwerk alleen maar mogelijk is wanneer

61 @®® 100 [avons

de ele persoonlijke en so iaal-politieke
a tergrond erbij betrokken wordt: A damned
s ame t at people only remember t e s andals
in art and forget t e ritique we were trying to
impart, forget art istory and art from t e per-
spe tives of so ial lass, feminism, gender... Is
dit een pleidooi voor een andere ges iede-
nis van de performan e art? Een ges  iedenis
die geen opeenvolging is van steeds extre-
mere momenten? Wies rijft dieges iede-
nis trouwens? En vanuit welk perspe tief? Is
deze voorstelling zelf een poging om een
nieuwe ‘globale’ ontext te reéren? De erme-
neutis e vraag is tere t: welke gegevens
zijn belangrijk om een kunstwerk te begrij-
pen? Kan een kunstwerk iiber aupt begrepen
worden vanuit zijn ontext? oe ver oudt
zi et singuliere artistieke moment tot de
maats appij waarin et plaatsvindt? Ook ier
stelt zi  de vraag van representatie.
Oorlogsli aam
De kunstenaar is een van die subje tposities
die de inzet is van een groot vers il tussen
et westen en de Arabis e wereld. In
Libanon is de individuele kunstenaar een
weinig gerespe teerde figuur: ij eeft zi
losgemaakt uit de religieuze of etnis e
olle tiviteit en vormt een bedreiging voor
de pre aire maats appelijke evenwi ten.
De religieuze verbrokkeling van een land
als Libanon verdraagt nauwelijks of geen
kritis
in et teken van een zo uitgebalan eerd mo-

en onaf ankelijk denken. Alles staat
gelijke politieke, religieuze en etnis e re-
presentatie op alle niveaus van et openbare
en institutionele leven. etindividu, en zeker
de kunstenaar, is een losgeslagen en politiek
on ontroleerbaar proje tiel. De pre aire maat-
s appelijke evenwi ten kunnen ternau-
wernood et se taire geweld ontroleren.

In een fas inerend essay T e War Imprinted
Body (1998) bes
in tijden van oorlog fundamentele transfor-

rijft Mroué oe etli aam
maties ondergaat. Door de extreme oorlogs-
omstandig eden (spanning, onzeker eid,
bombardementen, rondvliegende kogels,
onzi tbare snipers,s uilkelders,...) ontwik-

kelenzi in etli aam rea ties en oudin-

gen die et voor een niet kende. Mroué be-
s rijft t e war imprinted body als een alter-
natief voor etli aam zoals ons dat door
de media wordt voorge ouden. Onder radi-
ale druk eeft etli
gelijk eden, vaak onbewust, vergroot. Mroué
wil ditli
ij pleit niet voor een t eater dat vertelt over

aam zijn expressiemo-
aam aanwenden voor zijn t eater.

oorlog, of over et verwerken van trauma’s.
T eater is geen t erapie. et gaat Mroué om

et erwinnen voor et teater van de energie
die t e war imprinted body genereerde: ‘De
a teur/a tri e speelt met vuur zonder zijn/

aar vingers te verbranden, ij/zij is een lont
die de vlam van de explosie s eidt. Een
goede a teur/a tri e is in staat om de lengte
van de lont zo te ontroleren dat ij/zij de
bom op et juiste moment en op de juiste
plaats kan opblazen. Deze bom komt tot
ontploffing in de oofden van de toes ou-
wers met de bedoeling vragen en dis ussies
op te roepen, en indien mogelijk verwarring
ten.”! aam is niet lan-

te sti et oorlogsli

ger etli aam dat de maats appelijke

ode, de groep representeert. etis et li-
et li

body artist, buiten zijn grenzen begeeft.

aam dat zi , zoals aam van de
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1 The War Imprinted Body (1998), niet gepubli eerde
tekst van, Rabi Mroué, vert. Erwin Jans



