geeft etaantalse onden aan datLina Sane
et ver aal van de body artist in kwestie
iteert. Zij verdwijnt daarvoor a ter et
s erm. aar beeld wordt op ets erm
geproje teerd. Mroué oudt de tijd in de
gaten en stopt de vertellingna et afgespro-
ken aantal se onden. Dan begint et spel
be-

s rijft de performan esin

opnieuw. Lina Sane

korte monologen in de ik-
persoon. Zoals die van
ris Burden waarin ij
vertelt oe ij midden in
een bo t van de snelweg
gaatliggen, ingepakt in een
tapijt... Of van Gina Pane,
die vertelt oe zij een kilo rot
rauw vlees eet, uitbraakt,
aar braaksel opnieuw op-
eet, opnieuw uitbraakt, en
opnieuw opeet,... Of Valie
Export die zi  naakt in
glass ervenrolt... etiseen
aaneens akeling van ex-
treme provo atie, onverant-
woordelijke risi o’s, obs e-
niteit, zelfverminking, pu-
blieke vernedering, enzo-
voort. et zijn stuk voor
stuk performan es die de grenzen ebben
reden ebben- van

opgezo t —en overs

et maats appelijk aanvaardbare. Ze be-
oren tot de meest extreme uitingen van de
individualiteit van de kunstenaar, waarbij
ij/zij zijn/ aarli amelijke integriteit en de
olle tieve moraal opoffert aan de autonomie
van et singuliere artistieke gebaar.
Door een de ver alen van deze zelfgekozen
gewelddadige performan es weeft Mroué et
waar gebeurde ver aal van een Libanese man,
assan Mamoun, die op kantoor a t van zijn
ollega’s doods oot met een kalas nikov.
Mroué zelf vertelt dit ver aal staande voor et
s erm. etiseen gedetailleerd verslag in de
eerste persoon van de voorbereidingen, de
moordpartij zelf en de motivatie ervan. Maar
bij de motivatie wordt et ver aal meerduidig
en gelaagd. Mroué laat de moordenaar ver-

s illende motivaties voor zijn daad naar

voren's uiven: finan ieel (‘My motives were
finan ial, no more, no less: ig ost of living,
debts... w at was I supposed to do?’), se tair
(‘My motives were se tarian, no more, no less.
Finan ial matters are unimportant and in on-
sequential.), psy ologis (‘My motives were
psy ologi al, no more, no less’) Over al deze

still uit ‘the other orange' van Hassan Choubassi - Hassan Choubassi

motieven valt de s aduw van de Midden-
Oostenproblematiek: 60% of t e Lebanese
suffer from t e same symptoms. All as a ause
of t e war. I am from t e Sout , and Israel is
my ause, t e ause of all my psy ologi al pro-
blems. And te ause beind te rimel ommit-
ted. I pla e full responsibility on Israel for my
terrible rime’ Door de vermenigvuldiging
van de versies verliest de toes ouwer de
greep op waar eid, werkelijk eid en represen-
tatie. Ook in andere voorstellingen ‘speelt’
Mroué met et naast elkaar plaatsen van va-
rianten van een ver aal. In Looking for a mis-
sing employee verdwijnt de waar eid naar-
mate er meer informatie en meer mediatise-
ring isrond et ver aal van een ambtenaar die
met een grote som geld verdween. In T ree
Posters worden drie versies getoond van de
videoboods ap van een Libanese zelfmoord-
terrorist: kleine variaties zijn voldoende om

de toes ouwer te doen twijfelen over de aut
enti iteit van de dader.

De waar eid van geweld
In W o’s afraid of representation? breekt de
Libanese burgeroorlog door in de monolo-
gen van de body artists. In un ver alen be-
ginnen zij un werk steeds
nadrukkelijker tegen de
a tergrond van de oorlog
te situeren. Zo wijst  ris
Burden erop dat zijn per-
forman e Troug t eNig t
Softly plaatsvond in 1973,
‘wen t e Lebanese air raft
ir led above Beirut and
dropped t eir bombs on t e
Palestinian amps.” Marina
Abramovi situeert aar
performan e waarbij et
publiek zes uur lang de
kans krijgt om aar li-
aam met allerlei voor-
werpen (een s aar, een
vork, een zaag, messen,
kaarsen, een kam, lipsti k,
een spiegel,..) te ‘bewer-
ker’, als volgt: ‘Not too long
after t at t e massa re at
Damour took pla e’ Een van de vele plasti-
s eoperatiesdie Orlanopzi laat uitvoe-
ren, vindt plaats in 1993, ‘after t e Lebanese
war ad been over for two years and in t e
midst of t e re onstru tion of t e Beirut ity
enter.”’ Uiteraard gaat et ier om toevoegin-
gen van Mroué bij de ver alen van de body
artists. De performan e art wordt in een
ges
vreemd is. Ook die las maakt deel uit van

iedenis ontext geplaatst die aar
de (on)mogelijke antropologie in dit plane-
taire tijdperk.

et gaat wel degelijk om een soort van las
of ivilisations. et individuele geweld als
uitdrukking van de subversieve singulariteit
van de kunstenaar, wordt ge onfronteerd
met et olle tieve geweld als uitdrukking
van politieke, etnis e, religieuze en se tai-
re spanningen. Wat is et effe t van deze

onfrontatie? oe wordt zij gelezen in
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