GEWELD EN WERKELIJK EID IN ET ‘DO UMENTAIRE' T EATER VAN RABI MROUE

W o's afraid of representation?

Op 9 september 2005 presenteerde de
Libanese filmmaker assan oubassi zijn
afstudeerproje t aan de opleiding DasArts
te Amsterdam: een performan e die bestond
uit twee delen: de do umentaire film T e
Ot er Orange’ en een lezing van de Franse
antropoloog Mar Augé, T e impossibility of
re ipro al ant ropology. Ant ropology in
a planetary era’. et was de bedoeling van
de filmmaker om als buitenstaander
Amsterdam antropologis  te benaderen.
De film is opgezet als een do umentaire over
Amsterdam, maar arti uleert vanaf etbe-
gin zijn eigen onmogelijk eid. De stadsbeel-
den werden namelijk allemaal ges oten in
Beiroet, waar de filmmaker woont en werkt.
In de film zien we stadsgezi ten, straatop-
names en personages die we in een stadsdo-

umentaire kunnen verwa ten: een istori-

us, een politi us, een medewerkster van een
toeristis  agents ap, een inwoonster,...
In werkelijk eid gaat ete ter om Libanese
a teurs. assan oubassi eeft en gevraagd
om over Beiroet te spreken maar de naam
Beiroet systematis te vervangen door
Amsterdam. Alle andere on rete verwij-
zingen worden zo vaag mogelijk ge ouden.
In et begin van de film komen we aan de
weet dat de stad Amsterdam voor et eerst
werd vermeld zevenduizend jaar geleden in
een of andere Arabis e odex. En verder
dat Amsterdam tussen de zee en de euvels
gelegen is, een van de li ébeelden van
Beiroet. Wanneer et gaat over de burger-

oorlog die de stad vers eurde, wordt et

kijken al wat ongemakkelijker. Want over
welke burgeroorlog gaat et pre ies? De
burgeroorlog die Libanon van 1975 tot 1990
vers eurde? Of staat die burgeroorlog voor
iets anders? De un eimli keit vergroot nog
wanneer een ges reven ommentaartekst de
kijker vertelt dat na ‘de moordaanslag’ de
spanningen tussen de vers illende be-
volkinsgroepen weer zijn opgelopen. De
referent van ‘de moordaanslag’ blijft onbe-
slist (en daardoor un eimli ) vers uiven
tussen de moord op de Libanese eerste mi-
nister Rafik ariri op 14 februari 2005 en de
moord op T eo van Gog op 2 november
2004. De moord op ariri veroorzaakte een
ernstige politieke risis in Libanon, die leid-
de tot de terugtrekking van de Syris e troe-
pen en tot een internationaal onderzoek
naar de betrokken eid van zowel Libanese
als Syris e politieke figuren, terwijl de
moord op T eo van Gog de Nederlandse
samenleving onder oogspanning zette en
leidde tot vers illende geweldplegingen te-
gen moskees en moslims olen.

Onmogelijke antropologie
De do umentaire ondermijnt zi zelfals do-
umentaire. De kennis die ij produeert is
twijfela tig. et is onduidelijk waarover ij
nu preies gaat. Doet ij uitspraken over
Beiroet? Over Amsterdam? Over een an-
dere stad? Miss ien over eender welke an-
dere grote stad waar de spanningen tussen
bevolkingsgroepen s erper zijn geworden?
De do umentaire zegt in elk geval iets over

de (on)mogelijk eid om een stad vanuit een
‘vreemd’ (i. . Libanees) perspe tief te repre-
senteren. De lezing van Mar Augé beves-
tigde die onmogelijk eid zowel in aar vorm
alsin aarin oud. et was uiteraard niet de
eminente Franse antropoloog die aanwezig
was, maar een ‘a teur’ die in een Engels met
zwaar Frans a ent een tekstmontage voorlas
die door de filmmaker was samengesteld.
De tekstmontage bestond uit fragmenten uit

et werk van Augé zelf en uit Orientalism
van Edward Said. De lezing ‘verwordt’ op
die manier tot een ybride dis ours waarin
onder meer antropologis e, soiologis een
urbanistis e on epten in een ogens ijn-
lijke logi a zijn ondergebra t, zoals Bau-
drillards simularum en yperrealiteit, omi
B ab a’s in between en Augé’s non-lieux. In

et eerste deel van de tekst wordt in navol-
ging van Mar Augé een pleidooi ge ouden
voor ‘een antropologie van et nabije’ en dat
ter vervanging van de traditionele antropo-
logie of etnologie die zi bezig ield met de
studie van geografis ver verwijderde bes a-
vingen. De antropologie van et nabije zou
zi on entreren op de eigen, vooral urbane
leefomgeving en zo een vorm van ‘zelf-an-
tropologie’ worden. et tweede deel van de
lezing definieert ‘oriéntalisme’ in de beken-
de termen van Edward Said als een intel-
le tuele en artistieke toeéigening van de
oriént in navolging van de politieke, e ono-
mis e en militaire toeéigening. et is een
vorm van antropologie die zowel betekenis

onstru tie als ontrole produ eert. In de
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on lusie van de lezing wordt gesteld dat
een wederzijdse antropologie niet mogelijk
is: ‘0 identalisme’ als pendant voor ‘orién-
talisme’ is niet mogelijk omdat de ongelijke
ma tsver oudingen dat niet toelaten.
Vandaar dat de filmmaker, aldus de gefin-
geerde Mar Augé, geen antropologis por-
tret van Amsterdam kon
maken, maar zi gedwongen
zag te fo ussen op ° et na-
bije’, in dit geval zijn eigen
stad, Beiroet.

olle tieve verdringing
In ieder beeld of ommentaar
in de do umentaire verglijdt
de stad waarover et gaat: de
toes ouwer blijft ergens al-
verwege erkenning en ver-
vreemding angen. De de on-
stru tie van de do umentaire
als do umentaire wordt zo een
spiegelbeeld van de ontbin-
ding van de stad onder druk
van de globalisering, van de
dreiging van geweld, van de
verbrokkeling van de so iale

Rabih Mroueh

o esie. De lezing eindigt met
een expli iete verwijzing naar
de relatie tussen geweld, politiek en media:
Undersu  onditions of non-spa e one would

ave t e illusion of well-being until some tre-
mendous event breaks t e illusion and reality
reveals itself. The 9/11 “event” did exa tly ¢ at:
it revealed t e idden situation of implosion
t at ad started to a umulate after t e end
oft e old war and t e rise of t e “empire”.
Similar “events”, but on a smaller s ale, 0 ur-
red in Amsterdam wit t e assassination of
Theo van Gog and in Beirut wit t e assas-
sination of Rafik  ariri. They revealed in bot

ities t e problem of o-existen e, ra ism and
se tarianism. And t is explains w y t e linear
storyline in t e do umentary ontinuously at-
tempts to build up and destroy t e fa ade
image of t e two ities, w y it ontinuously
s owst e ollapse of t e “ yper-reality” and
t e ollapse of t e medium of do umentation
itself’
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Ookin etafstudeerproje tvan een andere
Libanese studente op DasArts, Rima Kadissi,
implodeert et medium van de do umen-
taire onder druk van et monsterverbond
tussen politiek, media, geweld en se taris-
me. Kadissi

on entreertzi op de maro-

nieten, een  ristelijke gemeens ap in

Libanon, en in et bijzonder op et ver aal
van een vrouw die tijdens de burgeroorlog
op een mysterieuze manier wonden -stig-
mata— kreeg en olie uitzweette. et ver aal
werd uitvergroot in de ( ristelijke) media
en kreeg veel aanda talsof et een soort van

ommentaar was op de oorlog. Ook uit dit
proje t, dat nog niet volledig afgewerkt
is, spreekt eenzelfde fas inatie voor de
(on)mogelijk eid van representatie, voor de
dunne grens tussen feit en fi tie, tussen in-
formatie en manipulatie. De media brengen
niet langer verslag van een gebeurtenis,
maar zijn er de ideologis e produ enten
van. En ook ier weer als expli iete a  ter-
grond de burgeroorlog die in Libanon woed-
de tussen 1975 tot 1990 en die nog steeds
niet olle tief is verwerkt. Die olle tieve
verdringing of amnesie is er daarentegen
wel de oorzaak van dat de oorlog voortdu-

rend opduikt in et werk van vele eden-
daagse Libanese kunstenaars. un werk is de
plaats waar et verdrongene kan terugkeren,
niet zozeer om wraak te nemen of oms ul-
digen aan te duiden. En al evenmin om een

at arsis te brengen of et trauma te ver-
werken. Maar wel om een andere onrust

bloot te leggen.

et geweld van
de representatie
Die onrust eeft te maken met
de ver ouding tussen ‘repre-
sentatie’ en ‘geweld’. De term
‘representatie’ is overgede-
termineerd door politieke,
religieuze, so iale en artis-
tiecke onnotaties. et is een
sleutelbegrip, zowel in et ei-
gentijdse filosofis e en es-
t etis e denken als in de
so iale en politieke t eorieén.
et is welli t geen toeval
dat de term opduikt in de
titel van de nieuwe voorstel-
ling van de Libanese t eater-
makers Rabi Mroué en Lina
Sane , W o’s afraid of repre-
sentation? De titel vat op een
abstrakte manier veel van de ogerges ets-
te problematiek samen. In W o’s afraid of
representation? speelt Mroué ‘de represen-
tatie van geweld’ uit tegen ‘ et geweld van
de representatie’. De setting van de voorstel-
ling is -zoals meestal et geval is bij de
voorstellingen van Mroué- zeer eenvoudig.
Zijn voorstellingen be andelen diepgaand
et dis ours van de media, maar zijn weinig
spe taulair. et is met kleine maar versto-
rende tekens dat ij de per eptie van de toe-
s ouwer verontrust. In etmiddenvan et
podium angt een proje ties erm, links
daarvan staan een tafel en een stoel. Aan
die tafel zit Mroué. ij kijktin een boek dat
de extreme performan es van de body artists
eind jaren zestig, begin jaren zeventig do-
umenteert. Lina Sane duidt een pagina in
et boek aan. Mroué leest de naam van de

body artist en et paginanummer en dat



geeft etaantalse onden aan datLina Sane
et ver aal van de body artist in kwestie
iteert. Zij verdwijnt daarvoor a ter et
s erm. aar beeld wordt op ets erm
geproje teerd. Mroué oudt de tijd in de
gaten en stopt de vertellingna et afgespro-
ken aantal se onden. Dan begint et spel
be-

s rijft de performan esin

opnieuw. Lina Sane

korte monologen in de ik-
persoon. Zoals die van
ris Burden waarin ij
vertelt oe ij midden in
een bo t van de snelweg
gaatliggen, ingepakt in een
tapijt... Of van Gina Pane,
die vertelt oe zij een kilo rot
rauw vlees eet, uitbraakt,
aar braaksel opnieuw op-
eet, opnieuw uitbraakt, en
opnieuw opeet,... Of Valie
Export die zi  naakt in
glass ervenrolt... etiseen
aaneens akeling van ex-
treme provo atie, onverant-
woordelijke risi o’s, obs e-
niteit, zelfverminking, pu-
blieke vernedering, enzo-
voort. et zijn stuk voor
stuk performan es die de grenzen ebben
reden ebben- van

opgezo t —en overs

et maats appelijk aanvaardbare. Ze be-
oren tot de meest extreme uitingen van de
individualiteit van de kunstenaar, waarbij
ij/zij zijn/ aarli amelijke integriteit en de
olle tieve moraal opoffert aan de autonomie
van et singuliere artistieke gebaar.
Door een de ver alen van deze zelfgekozen
gewelddadige performan es weeft Mroué et
waar gebeurde ver aal van een Libanese man,
assan Mamoun, die op kantoor a t van zijn
ollega’s doods oot met een kalas nikov.
Mroué zelf vertelt dit ver aal staande voor et
s erm. etiseen gedetailleerd verslag in de
eerste persoon van de voorbereidingen, de
moordpartij zelf en de motivatie ervan. Maar
bij de motivatie wordt et ver aal meerduidig
en gelaagd. Mroué laat de moordenaar ver-

s illende motivaties voor zijn daad naar

voren's uiven: finan ieel (‘My motives were
finan ial, no more, no less: ig ost of living,
debts... w at was I supposed to do?’), se tair
(‘My motives were se tarian, no more, no less.
Finan ial matters are unimportant and in on-
sequential.), psy ologis (‘My motives were
psy ologi al, no more, no less’) Over al deze

still uit ‘the other orange' van Hassan Choubassi - Hassan Choubassi

motieven valt de s aduw van de Midden-
Oostenproblematiek: 60% of t e Lebanese
suffer from t e same symptoms. All as a ause
of t e war. I am from t e Sout , and Israel is
my ause, t e ause of all my psy ologi al pro-
blems. And te ause beind te rimel ommit-
ted. I pla e full responsibility on Israel for my
terrible rime’ Door de vermenigvuldiging
van de versies verliest de toes ouwer de
greep op waar eid, werkelijk eid en represen-
tatie. Ook in andere voorstellingen ‘speelt’
Mroué met et naast elkaar plaatsen van va-
rianten van een ver aal. In Looking for a mis-
sing employee verdwijnt de waar eid naar-
mate er meer informatie en meer mediatise-
ring isrond et ver aal van een ambtenaar die
met een grote som geld verdween. In T ree
Posters worden drie versies getoond van de
videoboods ap van een Libanese zelfmoord-
terrorist: kleine variaties zijn voldoende om

de toes ouwer te doen twijfelen over de aut
enti iteit van de dader.

De waar eid van geweld
In W o’s afraid of representation? breekt de
Libanese burgeroorlog door in de monolo-
gen van de body artists. In un ver alen be-
ginnen zij un werk steeds
nadrukkelijker tegen de
a tergrond van de oorlog
te situeren. Zo wijst  ris
Burden erop dat zijn per-
forman e Troug t eNig t
Softly plaatsvond in 1973,
‘wen t e Lebanese air raft
ir led above Beirut and
dropped t eir bombs on t e
Palestinian amps.” Marina
Abramovi situeert aar
performan e waarbij et
publiek zes uur lang de
kans krijgt om aar li-
aam met allerlei voor-
werpen (een s aar, een
vork, een zaag, messen,
kaarsen, een kam, lipsti k,
een spiegel,..) te ‘bewer-
ker’, als volgt: ‘Not too long
after t at t e massa re at
Damour took pla e’ Een van de vele plasti-
s eoperatiesdie Orlanopzi laat uitvoe-
ren, vindt plaats in 1993, ‘after t e Lebanese
war ad been over for two years and in t e
midst of t e re onstru tion of t e Beirut ity
enter.”’ Uiteraard gaat et ier om toevoegin-
gen van Mroué bij de ver alen van de body
artists. De performan e art wordt in een
ges
vreemd is. Ook die las maakt deel uit van

iedenis ontext geplaatst die aar
de (on)mogelijke antropologie in dit plane-
taire tijdperk.

et gaat wel degelijk om een soort van las
of ivilisations. et individuele geweld als
uitdrukking van de subversieve singulariteit
van de kunstenaar, wordt ge onfronteerd
met et olle tieve geweld als uitdrukking
van politieke, etnis e, religieuze en se tai-
re spanningen. Wat is et effe t van deze

onfrontatie? oe wordt zij gelezen in
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Europa? In Libanon? Wat maakt een derge-
lijke onfrontatie duidelijk voor de westerse
kunstenaar? Dat ij zi ook bij de meest
extreme andelingen van zelfgeweld nogin
een ‘luxe’-positie van individuele vrij eid
bevindt? Wat betekent et dat een dergelijke
body art in Libanon niet mogelijk is? In et
westen is et individu —en in et verlengde
daarvan, de singulariteit van de kunste-
naar- et entrale ideologis e paradigma
van betekenisgeving. In Libanon is dat nog
steeds de religieuze en de etnis e olle ti-
viteit. Terwijl in et westen et paradigma
van etindividu en binnen de westerse kunst
et paradigma van de autonome singuliere
kunstenaar aan kritiek onder evig is, moet
datindividualistis e paradigma in Libanon
nog bevo ten worden.
Gaat et ier ook niet op een bepaalde manier
om een ver ouding tussen geweld en waar-
eid? Drukt geweld een waar eid uit? Komt
in et geweld een bepaalde onderdrukte waar-
eid ter sprake? Is geweld een vers ijning-
vorm van de waar eid? Zo ja, welke waar eid?
Naar welke ‘waar eid’ is de body artist op
zoek? Naar de waar eid van zijn/ aarli aam.
Maar in dat geval gaat et om een singuliere
waar eid, niet langer om de waar eid van een
soiaalli aam. etisgeen olle tief te re up-
ereren waar eid, in die zin dat de body artist
zijn/ aarli aam in extreme mate op et spel
zet. 1j/zij zoekt een onfrontatie met een
‘waar eid’ die van buiten komt, van et ‘bui-
ten, van et ‘andere. et se taire geweld van de
Libanese burgeroorlog volgt de tegenoverge-
stelde beweging: etis de ‘andere’ diebevo -
ten moet worden, die buitenge ouden en
vernietigd moet worden. De ‘waar eid van et
geweld’ eeft ier te maken met olle tieve
zelfbevestiging, met de affirmatie van een
gesloten olle tief groepsli aam. etli aam
van de body artist, daarentegen, wordt let-
terlijk blootgesteld aan en geopend voor et
gevaar, et risi o, de pijn, zijn eigen singu-
liere waar eid.
In de lijst van body artists s uift Mroué ook
fi tieve namen. Zo iteert ij een zekere Mike
Butler, die stelt dat de interpretatie van een

kunstwerk alleen maar mogelijk is wanneer
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de ele persoonlijke en so iaal-politieke
a tergrond erbij betrokken wordt: A damned
s ame t at people only remember t e s andals
in art and forget t e ritique we were trying to
impart, forget art istory and art from t e per-
spe tives of so ial lass, feminism, gender... Is
dit een pleidooi voor een andere ges iede-
nis van de performan e art? Een ges  iedenis
die geen opeenvolging is van steeds extre-
mere momenten? Wies rijft dieges iede-
nis trouwens? En vanuit welk perspe tief? Is
deze voorstelling zelf een poging om een
nieuwe ‘globale’ ontext te reéren? De erme-
neutis e vraag is tere t: welke gegevens
zijn belangrijk om een kunstwerk te begrij-
pen? Kan een kunstwerk iiber aupt begrepen
worden vanuit zijn ontext? oe ver oudt
zi et singuliere artistieke moment tot de
maats appij waarin et plaatsvindt? Ook ier
stelt zi  de vraag van representatie.
Oorlogsli aam
De kunstenaar is een van die subje tposities
die de inzet is van een groot vers il tussen
et westen en de Arabis e wereld. In
Libanon is de individuele kunstenaar een
weinig gerespe teerde figuur: ij eeft zi
losgemaakt uit de religieuze of etnis e
olle tiviteit en vormt een bedreiging voor
de pre aire maats appelijke evenwi ten.
De religieuze verbrokkeling van een land
als Libanon verdraagt nauwelijks of geen
kritis
in et teken van een zo uitgebalan eerd mo-

en onaf ankelijk denken. Alles staat
gelijke politieke, religieuze en etnis e re-
presentatie op alle niveaus van et openbare
en institutionele leven. etindividu, en zeker
de kunstenaar, is een losgeslagen en politiek
on ontroleerbaar proje tiel. De pre aire maat-
s appelijke evenwi ten kunnen ternau-
wernood et se taire geweld ontroleren.

In een fas inerend essay T e War Imprinted
Body (1998) bes
in tijden van oorlog fundamentele transfor-

rijft Mroué oe etli aam
maties ondergaat. Door de extreme oorlogs-
omstandig eden (spanning, onzeker eid,
bombardementen, rondvliegende kogels,
onzi tbare snipers,s uilkelders,...) ontwik-

kelenzi in etli aam rea ties en oudin-

gen die et voor een niet kende. Mroué be-
s rijft t e war imprinted body als een alter-
natief voor etli aam zoals ons dat door
de media wordt voorge ouden. Onder radi-
ale druk eeft etli
gelijk eden, vaak onbewust, vergroot. Mroué
wil ditli
ij pleit niet voor een t eater dat vertelt over

aam zijn expressiemo-
aam aanwenden voor zijn t eater.

oorlog, of over et verwerken van trauma’s.
T eater is geen t erapie. et gaat Mroué om

et erwinnen voor et teater van de energie
die t e war imprinted body genereerde: ‘De
a teur/a tri e speelt met vuur zonder zijn/

aar vingers te verbranden, ij/zij is een lont
die de vlam van de explosie s eidt. Een
goede a teur/a tri e is in staat om de lengte
van de lont zo te ontroleren dat ij/zij de
bom op et juiste moment en op de juiste
plaats kan opblazen. Deze bom komt tot
ontploffing in de oofden van de toes ou-
wers met de bedoeling vragen en dis ussies
op te roepen, en indien mogelijk verwarring
ten.”! aam is niet lan-

te sti et oorlogsli

ger etli aam dat de maats appelijke

ode, de groep representeert. etis et li-
et li

body artist, buiten zijn grenzen begeeft.

aam dat zi , zoals aam van de

W 0'S AFRAID OF REPRESENTATION?
Een performan e van Rabi Mroué

Ges reven en geregisseerd door Rabi Mroué
Met Rabi Mroué en Lina Sane

1 The War Imprinted Body (1998), niet gepubli eerde
tekst van, Rabi Mroué, vert. Erwin Jans



