maar dan in ete tinlive art, kom je ook tot een bijzonder surrealis-
tisch resultaat, tot een s oon eid die alleen met be ulp van te nologie,
van ma ines kan worden gegenereerd. Tussen et menselijk obje t en
de ma ine op s éne ontstaat een enorme spanning, die voor een stuk
ook bedreigend aanvoelt. Dat zie je bijvoorbeeld ook bij een ma ine
die iemand in leven oudt in een zieken uis: dat ziet er erg eng uit,
maar ook eel mooi.

Voor mij is de te nologie geen doel an si . Wat mij interessert is mijn
personage en oe dat zi ontwikkelt in et verlengde van die te nolo-
gie of apparatuur. Dat is een t eatralisering, een dramatisering van de
kinderziekten van de yborg. et enige wat t eater nog onders eidt
van andere kunstvormen is et feit dat et bij uitstek een live art is: et
gaat om een levende persoon op s ene, iemand die iets anders doet
danin et gewone leven. Ik merk dat, oe meer je die andeling redu-
ceert en de a teur onderwerpt aan de wil van de ma ine, de spanning
in et kijken stijgt. oe meer je fo ust op de onne tie tussen te nologie
en li aam, oe duidelijker et wordt dat et li aam in de snel eid van de
te nologis e ontwikkeling steeds meer tot stilstand komt.

Kunst & Wetens ap

Ik denk dat de kunst opeloos a ter de wetens ap aan inkt. De weten-
schap bepaalt de terminologie waarmee de kunst moet werken. Dat
hangt ook samen met et feit dat de godsdienst vroeger erg belangrijk
was, als partner van de kunsten. Nu is dat terrein overgenomen door
de wetenschap. et mysterie en de Godsvraag is vervangen door klo-
ning, bio emie en ruimtereizen. De wetens appen zijn de kunst in ver-
beelding ver voorbij ges oten. De kunst kon nog de religieuze wereld-
beschouwing in vraag stellen, maar de wetens appen begrijpen en te
vlug af zijn is een eel ander spel. Op dit moment is er een Duitse kun-
stenaar die viees eeft gemaakt, uit zelfgenererende ellen. Maar dat
is in de jaren ‘40 al in de wetens ap gebeurd, dat is allang geen mira-
kel meer.

ni ilisme als vrij eidsstrijd, en van et terrorisme. Daarnaast was ze ook
erg geinteresseerd in literatuur, ze orrespondeerde aar leven lang met
Dostojevski en eeft zelf ook een roman ges reven, en t eaterstukken
en gedi ten. Voor de repetitieperiode eb ik met de a teurs een aantal
salons georganiseerd die e t gingen over natuurkunde. Sop ie K. eeft
onder meer gewerkt rond de tol, die een belangrijke rol speelt in et
stuk: de vraag om de beweging van een tol te bes rijven is een gekend
vraagstuk in de fysi a. We adden ier ook Kovalevskaia-kenners uitgeno-
digd, en de a teurs begrepen dan miss ien niet alle fijne punten van de
t eorievorming, maar er werd veel nageda t en geimproviseerd om tot
de uiteindelijke tekst en voorstelling te komen.

T eatraal experiment

Historis zie je mooie voorbeelden van manieren waarop de weten-
schap de spektakelwaarde van aar experimenten eeft uitgebuit. Louis
Pasteur, bijvoorbeeld, wou de mensen overtuigen van et -waanzinnige-
idee van inenting: je laat je ziek maken in beperkte mate, zodat je de
volgende keer immuun kunt worden, en dat in een tijd dat mensen nog
niet in mi roben geloofden. Pasteur zo t ergens in Frankrijk vijftig scha-
pen, waarvan ij er 25 be andelde en 25 niet. De s apen in kwestie staan
in twee kampen ges eiden in een wei. Pasteur komt met de trein aan
uit Parijs, met zijn spuiten. Dat is een event voor et ele dorp. ledereen
gaat in stoet, met de burgemeester op kop, naar die wei, de s apen
worden ingeént tegen de ziekte, en zes maanden later etzelfde ritueel,
maar nu worden alle s apen besmet met de ziekte om te zien welke er
gaan overleven. et werd een e t media-event, dus ook een extreem
risico, want de sluitend eid van die t eorie was op dat moment nog
helemaal niet bewezen. Dat soort experimenten zijn bijna kunstwerken
die et publiek onfronteren en op een radikale manier van geda te
doen veranderen.

© Sara de lippele

T EATRE OF S IENE et T eatre of S ien e van wetens appers Ri ard Wiseman en Simon Sing re@ert voor de
eerste maal een bliksems i top et podium. De s ow is verzekerd voor 12 miljoen pond. Als oogtepunt van de
s ow, neemt één van de performers plaats in een kist, waarop de bliksem in volle kra t toeslaat. et is een

edendaagse toepassing van de kist van Faraday.
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