PERSONALIA VAN DE ARTIESTEN DIE AAN HET WOORD WORDEN GELATEN

Stefaan Decostere (p. 14-15)

Stefaan Decostere heeft meer dan 30 documentaires voor televisie gerealiseerd. In 1997 maakte hij plaats
voor de grote marktgedreven mediagolf en legde zich toe op het dynamische veld van de nieuwe media.
Twee jaar later richtte hij samen met Margit Tamds de vzw Cargo op.

B.E.C.O.M.LN.G. is een initiatief waarmee Stefaan Decostere en vzw Cargo sedert 2001 processen doen
ontstaan vanuit de sleutelbegrippen context, netwerk en scripting. ‘Ontwikkeling door creatie’ is het de-
vies van B.E.C.O.M.LN.G., een onderzoeksplatform vanuit mediacreatie (sociaal-cultureel, artistiek, edu-
catief en wetenschappelijk).

Recent richtte hij workshops experimentele media in voor het VAF (2004) en voerde hij onderzoek uit voor
iDeA Rits/VUB (2004-2005).

De Filmfabriek (p. 18-21)

De Filmfabriek bvba, opgericht in 1994, is een productiehuis voor films, videoinstallaties en video’s waar-
achter een artiestencollectief schuilgaat. Hun projecten spelen zich af in het niemandsland tussen media-
kunst en podiumkunst. De Filmfabriek produceerde al films voor onder andere Bavo Defurne, Karen
Vanderborght, Jan Lauwers, Kurt D’Haeseleer,... Ook verzorgde het collectief videodecors voor Ictus,
Blindman en het ro theater, en ontwerpt het websites voor verschillende culturele organisaties.

Christoph De Boeck (p. 24-27)

Christoph De Boeck is theaterwetenschapper, geluidsdramaturg en -technicus. Onder de naam Deep Blue
creéert hij performances met Heine Avdal en Yukiko Shinozaki, waarin beeld- en geluidstechnologie in
dialoog treden met dans. Zo maakte Deep Blue al Terminal (2002) en Closer (2003). Ook werkt De Boeck
samen met Patricia Portela en Eavesdropper. In de muziekwereld is hij bekend onder de naam Audiosto-
re. Snippers van diverse klankbronnen (van softwareglitches tot field recordings) voegt De Boeck samen in
ritmische patronen of zelfs in het formaat van een glitchpoptrack.

Lawrence Malstaf (p.28-29)

Lawrence Malstaf maakt installaties, waarvan de bezoeker een essentieel onderdeel uitmaakt. Door de gro-
te rol die interactie daarbij speelt, zijn het ‘levende installaties’ die te vergelijken zijn met performances. Als
scenograaf werkte hij al voor Benoit Lachambre en Meg Stuart. Hij is medeoprichter van Les Bains: Con-
nective, een Brusselse socio-artistieke broedplaats voor kunstenaars.

Edit Kaldor (p. 51-52)

De Hongaarse Edit Kaldor studeerde theater en literatuur in New York en werkte jarenlang voor Peter
Halase, met wie ze als dramaturge tientallen theatervoorstellingen maakte die het alledaagse leven op een
erg visuele manier en met verschillende media presenteren. Sinds enkele jaren werkt ze in Amsterdam en
Brussel. Ze creéerde Or Press Escape (2002) en New Game (2003), performances die nadrukkelijk gebruik
maken van computerinterfaces.

Eric Joris (p. 53-55)

Eric Joris is een cartoonist en een computer- en multimediakunstenaar. Hij is de creatieve spil van het col-
lectief CREW, dat onder andere de performances Philoctetes (2002) en Crash! (2004) maakte. In het vori-
ge nummer van Etcetera (februari '05) leverde Joris een omvangrijke beeldende bijdrage waarin hij zijn
werkmethode evoceert.
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