oorlog wordt verteld vanuit het vrouwelijke standpunt van Kassandra,
wiens personage als een partituur verdeeld wordt over de twaalf dansers.
Haar personage wordt daardoor erg genuanceerd geschetst: haar voorge-
voelens, haar spijt, haar afkeer. Maar verder drijft in erg mooie beelden
toch een zwart-wit tegenstelling boven: Fumiyo Ikeda, moeder van
Kassandra, die haar dansers/dochters beschermend onder haar deken
neemt. Vanuit de moederschoot heffen haar kinderen haar op: het rijk der
vrouw.' Later wordt ze gek, als haar kinderen voor haar ogen sterven,
‘door de hebzucht van de mannen’. Travestie in de tekst is er enkel op het
einde, wanneer de moeder van Achilles haar zoon als een meisje verkleedt
opdat hij niet ten strijde zou moeten trekken. Maar hier is de drag slechts
schijn, en Achilles toont snel zijn ware aard: als man wil hij naar het front.
De Keersmaeker bevestigt hier, in een totale omkering, het schei-
dend denken dat de grondstructuur van onze samenleving uitmaakt.

Een verklaring voor die kloof tussen dans/kostuum enerzijds en tekst
anderzijds, is misschien De Keersmaekers interesse voor het taoisme.
Zoals Plouvier zegt in een essay over haar muziek, wordt haar verbeel-
ding gestimuleerd door eindeloos opvolgbare tegenstellingen, toepas-
baar op alle mogelijke ervaringsdomeinen. Hij voegt eraan toe: ‘De
vraag of ze zelf een kleine constructie voor persoonlijk gebruik heeft
uitgewerkt, waarin ze de constellatie ‘muziek-vorm-analyse-mannelijk’
plaatst tegenover de constellatie ‘dans-verlangen-lichaam-intuitie-
vrouwelijk’ laat ik hier onbeantwoord."

Wordt in de hedendaagse theorievorming gendervervaging net door-
getrokken naar biologische vervaging®, dan gebeurt hier net het omgekeer-
de: de tegenstelling wordt vergroot, ook al zijn de tegengestelden comple-
mentair. De Keersmaeker: Tk geloof in mannelijke en vrouwelijke energie,
en voor mij is dat gebaseerd op het Yin Yang denken. In de natuur heb je
twee fenomenen: centrifugale en centripetale krachten, en een voortduren-
de verandering daartussen. Vrouwen hebben meer aarde-energie, mannen
meer hemelenergie. Het is wel zo dat in een specifieke beschaving één van
de energieén versterkt kan worden. Maar aangezien alles een spiraalbewe-
ging is", en dus zonder einde, enkel met richtingveranderingen, krijgt dan
later de andere energie weer de bovenhand. Sommige mensen zullen de

muren opkruipen als ze dit horen, maar ik hou van de verschillen, en geloof
in de complementariteit van Yin en Yang. Beweging heeft grote verschillen
nodig. Als dat verschil tussen Yin en Yang verzwakt, moet je de natuurlijke
aantrekkingskracht aanwakkeren door bijvoorbeeld pepmiddelen.”

In het gesprek met De Keersmaeker blijkt dat ze ook gelooft in manne-
lijke en vrouwelijke bewegingen. Niet enkel vanuit een aangeleerd gedrag,
zoals Marianne Van Kerkhoven nog beweerde in 1997.%' De Keersmaeker:
‘Het mannelijk bewegingsmateriaal kan ik niet dansen. Met veel vallen op
de grond, ik kan dat niet” Danser Clinton Stringer beweert dat je als man-
nelijke danser meer vrijheid hebt bij De Keersmaeker omdat ze voor
mannen nooit een beweging voordoet. Gelooft De Keersmaeker in
geslachtsspecifieke bewegingen, die fysisch bepaald zijn?

De Keersmaeker: ‘Tk geloof dat bepaalde bewegingen eerder man-
nelijk en andere eerder vrouwelijk zijn, en dat heeft soms echt met fy-
siek te maken. Zo springen mannen hoger, hebben ze meer veerkracht,
een kracht die vertrekt vanuit het contact met de aarde. Ik geloof in
mannelijke en vrouwelijke energie, en omdat mensen gematerialiseerde
energie zijn, zijn de vormen die we hebben het resultaat van een be-
paalde energie, zo krijg je vrouwenlichamen en mannenlichamen.

Toch is ook hier misschien plaats voor vervloeiing: ‘In Desh heb ik
voor het eerst een bewegingszin gedanst die gecreéerd werd door een
man, Salva Sanchis. Ik was er bang voor, maar het was een openbaring.
De frase van Sanchis bestaat uit mannelijke bewegingen met vrouwelijke
elementen in. Er is gewerkt op kracht en spanning, maar ook op de afwe-
zigheid van kracht, op het maximum uit het minimum halen. Dat even-
wicht zoeken tussen tegengestelden, zoals in iedere Yin Yang zit en omge-
keerd, is wat me interesseert.” **

Charlotte Corday doodde Jean-Paul Marat in zijn bad om haar land te
redden. Een man doodde zijn vrouw in haar bad omdat ze verliefd was
op iemand anders. Laat vrouwen ophouden mannen te doden in hun
bad. Laat mannen ophouden vrouwen te doden in hun bad. Laten we
het samen doen. Of niet doen.
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Dat deze man in een assisenproces, in maart in Gent,
werd vrijgesproken op basis van een pleidooi waarin
mannen die luiers kunnen verversen geprezen, maar
moeders die werken berispt worden, zou tot
(vrouwen)betogingen moeten leiden. Het moge duide-
lijke zijn dat gender —de gewoontes en verwachtingen
rond mannelijkheid en vrouwelijkheid in een bepaalde
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constructie is. Wat niet beantwoordt aan de binaire
structuur van man en vrouw, zoals afwijkende chromo-
somen of ingetrokken teelballen, wordt in onze maat-
schappij voortijdig afgebroken of operatief aangepast.
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