Ole Mads Vevle spuwt dit heden-
daagse filosofische sprookje aan
mitrailleursnelheid de zaal in. Zijn
tekst wordt uitgesproken met de
egale overaccentuering van al zijn
details — een stijlkenmerk dat hij
met de rap deelt. Een spervuur van
vaststellingen, van ondraaglijke
oppervlakkigheden, die zonder uit-
zondering tegen hun eigen impo-
tentie oplopen. In zijn monoloog
komt Vevle tot een vorm die de
horizontaliteit en overvolheid van
het televisiemedium volledig kopi-
eert en op een bijzonder intelligen-
te wijze tastbaar maakt.

Verder noteerden we nog een acro-
batische dansvoorstelling van het
Britse h2dance, de Baskische cho-
reografe Idoia Zabaleta en een
bedenkelijke raciale genderstudie
van het Franse T.G.V. Daarvoor
blijft helaas geen plaats meer over
in dit korte bestek. Duidelijk is wel
dat het internationale Junge
Hunde-festival bij zijn vijfde editie
het juiste evenwicht heeft gevon-
den tussen artistieke inventiviteit
en de verplichtingen van een inter-
nationaal toonfestival. Stuk voor
stuk getuigden de getoonde voor-
stellingen van de luciditeit van de
programmerende instanties én van
de intelligentie van de makers die
een podium aangeboden kregen.

Elke Van Campenhout

TIM VAN ATHENE (GERARDJAN RIJNDERS/
ZT HOLLANDIA & HET TONEELHUIS)

TIM

Er schijnt iets opvallends aan de
hand te zijn in het Nederlandse
theater. Opeens vallen de dagbladen
over elkaar heen met de vaststelling
dat er een groot aanbod is van op
de (maatschappelijke) actualiteit
gebaseerde theatervoorstellingen. Er
worden in die ‘analyses’ veel appe-
len en peren bij elkaar opgeteld.
Een kleine theaterformatie rond
componist Jef Hofmeister reisde
bijvoorbeeld onlangs door het land
met de muziektheaterproductie
Doop!, die in een groot landelijk
dagblad (middels een interview met
de makers) werd geafficheerd als
het portret van de moordenaar van
de populistische politicus Pim
Fortuyn, Volkert van der G. Toen de
erven Fortuyn (niet de tweede-
handsautohandelaars uit zijn poli-
tieke beweging, maar de biologische
familie) bezwaar aantekenden en
dreigden de premierepret te beder-
ven, bonden de theatermakers
geschrokken in. De hype werd een
orkaan in een borrelglas. Het
Noord Nederlands Toneel van Koos
Terpstra kwam met een ‘geactuali-
seerde versie’ van Sympathy for the
devil, een tekst waarin Pim
Fortuyn, Sinterklaas, de Neder-
landse premier Jan-Peter
Balkenende, Faust en de duivel over
elkaar heen buitelden. Ik heb de
nieuwe versie niet gezien, de eerste
versie (uit het najaar van 2002)
vond ik al een overkill aan cabare-
teske ongein. De geplaagde premier
Balkenende en zijn minister van
Justitie Donner zetten in het najaar
van 2003 een offensief in tegen sati-
res over het Nederlandse konings-
huis. Voornaamste doelwit van hun
bizarre Blitzkrieg: Landgenoten,
Beatrix spreekt, een slimme tekst
van Ger Beukenkamp, over de
interne problemen van de Oranje-

familie, uitgevoerd door een ama-
teurgezelschap. De top van de
Nederlandse politiek speelde simul-
taan schaak tegen het complete
Nederlandse verenigingsleven. Een
op voorhand verloren wedstrijd.
Eerst sloeg de satire terug: met
zoutloze televisiegrappen.
Vervolgens sloeg het koningshuis
terug: met de koninklijke baby
Catharina-Amalia, gedoodverfde
kroonprinses.

Voorlopige conclusie: Nederland is
niet zozeer zijn onschuld verloren,
zoals in het rampjaar 2002 aanhou-
dend werd beweerd (had Nederland
toen trouwens een onschuld te ver-
liezen, en zo ja, wélke?). Nederland
is zijn gevoel voor humor én ver-
houdingen even kwijt. Een quasi-
maatschappelijk theater etaleert zijn
krachteloosheid.

Toen kwam Tim van Athene, tekst
en regie: Gerardjan Rijnders. Een
co-productie van Het Toneelhuis

Antwerpen en ZTHollandia. Een

radicale bewerking van

Shakespeares Timon van Athene.

Centraal personage: Tim, misschien
uit Athene (‘maar ja, wat is dat
voor een kut-stad?), zegt de hoofdfi-
guur zelf ergens in het stuk), daar-
naast vooral ‘de Griekse beginselen’
toegedaan (homoseksueel van
kruin tot kruis), en bovenal leider
van een lijst. Tim is Pim. Tim van
Athene handelt over het fenomeen
Pim Fortuyn. Over zijn ambities,
zijn foute partners en zijn hunke-
ring naar liefde, aandacht, teder-
heid. Het persoonlijke als politieke
krachtlijn. Portret van een geman-
keerde streber, van een relnicht die
de darkroom wilde ontstijgen, een
verlicht despoot wilde worden van
alle Nederlanders. Die hem — als

staatsman-in-spe — al snel vertederd

‘ons Pimmetje’ noemden. En ver-
bijsterd toekeken hoe hij op 6 mei
2002 op een parkeerterrein in het
Mediapark te Hilversum vergeefs
werd gereanimeerd.

Het stuk is, zoals gezegd, losjes
gebaseerd op Shakespeares Timon
van Athene (1605), een tekst over
een steenrijke filantroop die door
zijn vrijgevigheid failliet raakt, ver-
volgens door niemand geholpen
wordt, zijn vrienden verliest en in
eenzaamheid wraak tegen Athene
beraamt, een wraak waaraan hij
sterven zal. Timon is bij Rijnders
Tim, een extravagante homoseksu-
eel die ‘de lijst TIM heeft gefor-
meerd. Op die lijst prijken leden
van een kliek, die luisteren naar
ordinaire Nederlandse namen als
Roel, Cor, Frans, Nina en Sylvia.
Het zijn lieden die steenrijk zijn
geworden door aandelenhandel
met voorkennis (Cor Boonstra),
de IT-business (Nina Brink), zelfbe-
noemde-zakenvrouw-van-het-jaar
(Sylvia Thoth), louche adviesprak-
tijken (Roel in ‘t Veld) of advocaat-
van-kwaaie-zaken (Oscar
Hammerstein, hier Frans geheten).
Ik maak deze verbindingen met de
werkelijkheid op grond van aanwij-
zingen in de tekst. De kliek van
Tim, dat zijn de nieuwe rijken die
weliswaar veel geld hebben ver-
diend, maar nooit tot het centrum
van de politieke macht zijn doorge-
drongen — hun permanente natte
droom. Middels de extravagante
filantroop-politicus Tim zien ze
hun kans schoon. Tim heeft ook
enkele vertrouwelingen om zich
heen verzameld, mensen die niét
per se van het slag ‘likken-naar-
boven-trappen-naar-beneden’ lij-
ken te zijn. Maar echt aangenaam
zijn ze evenmin. Allereerst is daar
de grote liefde van Tims leven. Bij
Rijnders is dat Alkib, een geassimi-
leerde Marokkaanse modeontwer-
per (geleend van Shakespeares per-
sonage Alcibiades, een militair,
maar diens subplot laat Rijnders
ongebruikt). Daarnaast komt Apie,
een cultuurpessimist (bij
Shakespeare is dat Apemantes, ‘een
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