binaties naast elkaar gezet en
gecontrasteerd, net als de citaten
uit het alledaagse leven in onze
dromen. De verdichting, verwar-
ring en uitdeining van de tijd in de
episodes zijn al evenzeer specifieke
verschijnselen van de onirische
ervaringsvorm. En wat ten slotte de
taal betreft, verkrijgt een zin in een
droom, uitgesproken als klank of
oplichtend als schrift, net als in de
Tragedia Endogonidia betekenis
door haar loutere taal-zijn. Daar is
weinig sprake van ontleden in
betekeniscomponenten, zoals de
semiotiek het aan ons wakkere
bewustzijn zou leren.

Maar de beeldende kunst, de recla-
me en de film maken al decennia
gebruik van de dramaturgie van de
droom. Is ze niet al te zeer uitgesle-
ten om nog als gerechtvaardigd
structuurmodel te kunnen dienen
voor Castellucci’s unieke episoden-
cyclus? We gaan hier even ons
boekje en onze bok te buiten, om
de specificiteit van de Tragedia
Endogonidia scherp te stellen. Toen
de surrealistische auteur Roger
Vitrac een recensie moest schrijven
van Pirandello’s Zes personages op
zoek naar een auteur, stak de
opvoering zo teleurstellend af
tegen de intensiteit van zijn dro-
men, dat hij zijn lezers aanraadde:
‘Nallez pas au spectacle. Couchez-
vous.” Wat Vitrac het theater ver-
wijt, valt tegenwoordig ook het
museum aan te rekenen. Terwijl
men in de allereerste musea, de
Wunderkammern, als in een droom
door een wonderbaarlijke rijkdom
kon dwalen, val je bij het pissoir
van Duchamp of de kopie van
Warhol nog nauwelijks in verwon-
dering. De hyperrealisten gingen
het aura van het kunstwerk te lijf
met het zuur van de banaliteit en
vraten daarmee Descartes’ wezen-
lijke verschil tussen het gekende en
het ongeziene in één klap weg.

De dramaturgie van de droom, pre-
cies door de surrealisten ten dienste
gesteld van de kunst, is ook niet
zonder kleerscheuren in handen
gevallen van de reclame. Vandaag

stelt de advertentie ons een vraag in
de krant, die ze morgen op een
straatpaneel zal beantwoorden. De
techniek van de droom is voor de
reclame een droomtechniek gewor-
den. Met de kunst van de heteroge-
niteit en van het plotse, alomtegen-
woordige opduiken kan ze alles tot
een wonder maken. Maar welke
verwondering brengt de marmeren
keukenrolhouder teweeg, vergele-
ken bij de marmeren panelen
gebruikt als wolkige achtergrond in
bepaalde schilderijen van de
Wunderkammer?” Of bij de monu-
mentale marmeren kubus in de
Brusselse episode van de Tragedia
Endogonidia? De schrale verwonde-
ring over de kostprijs, niks meer.
Castellucci daarentegen maakt dro-
men die in geen enkele nutsecono-
mie, noch in een kritiek daarop, in
te schrijven zijn. In plaats van het
wonder te instrumentaliseren, drijft
hij de onstabiliteit eigen aan de ver-
wondering tot het uiterste.

De film, tenslotte, confronteert ons
dagelijks met droombeelden, hallu-
cinaties en wonderen. Maar de
structuur van de horrorfilm of
thriller houdt het wonderbaarlijke
op een afstand. Misdaden en mira-
kels worden aan- en afgevoerd
door de nerveuze butler van de
Hollywooddramaturgie.
Verwondering en afschuw voelen
perfect natuurlijk, net alsof je een
boer moet laten, het stokt even en
het is weg. Niet zo bij de Tragedia
Endogonidia. De structuren van
Wunderkammer en droom zorgen
voor een luchtdichte intimiteit tus-
sen de bezoeker en de wonderen.
De Societas Raffaello Sanzio herstelt
met andere woorden het bekijken van
het wonderstuk in al zijn onstabiele
intimiteit. Daartoe wordt de gecom-
mercialiseerde dramaturgie van de
droom verwrongen en wordt binnen
die herboren droom het rariteitenka-
binet gerestaureerd. Het theatrale kij-
ken (theatron, ‘plaats om te kijken’)
werd zorgvuldig opnieuw afgesteld,
opdat de Tragedia Endogonidia de
droom van een rariteitenkabinet zou

kunnen induceren. De wonderen die

op zo'n zeldzame, vluchtige plaats
aan de blik worden prijsgegeven,
kunnen de gangbare barrieres tussen
mens, natuur en kunst laten smelten.
Het historische rariteitenkabinet pre-
senteerde zowel natuurlijke als kunst-
matige wonderen (‘naturalia’ en ‘arti-
ficialia’) en getuigde daarbij van een
bijzondere voorkeur voor mengvor-
men, waarbij de grens tussen beide
vervaagde: een portret van een men-
selijke figuur in de wortel van een
olijfboom of landschappen gevormd
in de grillige lijnen van een steen.
Zoals kernachtig aangegeven in de
tweeledige titel van de cyclus, en con-
creet verzinnebeeld in de ontmoeting
van lettermachine en bok op scene, is
de Tragedia Endogonidia via haar jux-
tapositie van allerlei hybride wonde-
ren op zoek naar precies dezelfde
onnatuurlijke continuiteit. In die
zoektocht is een centrale plaats voor-
behouden aan de machines. Ze lopen
parallel met de zogenaamde ‘automa-
ta’ van de Wunderkammer. Over die
mechaniekjes, zoals een geautomati-
seerde eend of een ronddraaiende
fluitspeler, zegt Mauries: ‘Ze bootsen
het leven na in iets wat niet tot het
leven behoort, en lijken daarmee de
triomf aan te duiden van dat laatste
over de dood, door zich los te maken
van de tweedeling tussen beide
entiteiten. Ze vormen een verlenging
of volharding van de levensimpuls in
een onmogelijk, en tastbaar, hierna-
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maals."” De natuurlijke hiérarchie
stort in. Mens en machine, icoon en
dier, letter en lichaam ontmoeten
elkaar, tot grote verwondering van
allen, in de intimiteit van het kabinet.
Nu we uiteindelijk toch uitgeko-
men zijn bij een filosofische drama-
turgie, kunnen we meteen ook
maar besluiten. De Tragedia
Endogonidia staat niet voor de toe-
komst van het theater als een
restauratie van de tragedie, maar als
een herwonnen, onstabiele inti-
miteit. Die intimiteit wordt gega-
randeerd door de vorm van het
rariteitenkabinet. Maar het is enkel
de vluchtige droom van een raritei-
tenkabinet. Alle wonderen zijn
maximaal efemeer. Ze zijn ‘nutte-

loos’ in de volste zin van het woord.
Castellucci gebruikt de woorden
van Georges Bataille: het kunstwerk
zou behoren tot het domein van
‘het kwade’. ‘Het werk van de kun-
stenaar is een werk dat niet bestaat,
een belachelijk werk, een werk van
niets. Het kunstwerk is vals geld.
Het is niet iets dat de ziel redt. Het
is geen doel. Ik denk dat het kunst-
werk in een relatie staat tot het
kwaad. Zelfs Giotto staat in een
relatie tot het kwaad.” De wonder-
episodes wrikken zich los uit een-
der welk verklarende, plaatsbepa-
lende logica. Als ze al een taal spre-
ken is het die van de onverstaanba-
re bok. De Tragedia Endogonidia
spreekt volgens de dramaturgie van
de verwondering zelf.

Thomas Crombez
en Wouter Hillaert
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