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ronde vormen van de choreografie en de
lichamen van de danseressen visueel doen
aansluiten bij de populaire Russische houtsne-
des. Bovenal markeerden de pointes Nijinska’s
radicaal antirealistische benadering van het
traditionele huwelijksritueel.

Tambourines sounding, clash-’

ing, cymbals are being played

(But if a look should) April me. De
Keersmaeker neemt voor het eerst een
bestaand ballet onder handen, roept de pro-
motiemachine. De balletkenner slaat een ver-
veelde zucht: natuurlijk, Les Noces. Repetitieve
bewegingen, complexe ritmes, bruin-witte
uniformpjes en een crypto-spiritueel thema;
het had een choreografie van De Keersmaeker
kunnen zijn...

Maar De Keersmaeker verbaast met een
versie van Les Noces die op het eerste gezicht
een complete pervertering is van het origineel.
Weg is het gewicht van de Russische huwelijks-
politiek, weg zijn de sombere tinten van
Goncharova’s scénebeeld en weg zijn de afge-
meten, gedetailleerde bewegingen.

In het eerste deel van de avond toont De
Keersmaeker alles waar de aanstaanden uit Les
Noces geen recht op hadden: een verlovingsfeest,
gedrenkt in vrijheid en onschuld. Met het kra-
kende en barstende geluid van De Meys Fian-
cailles breekt de lente aan en daarmee ook de
verliefdheid. De sfeer van onschuld vermengt
zich met het blauw van decor en kostuums.

Een pas de deux is altijd een beetje amou-
reus, zeker als er trouwerij in de lucht hangt.

Het exuberante verlovingsfeest, dat duurt tot
aan de pauze, kent duetten in alle maten en
kleuren: het stuntwerk van Fumiyo Ikeda en
Jordi Gali, het uitdijende duet van Taka
Shamoto en Igor Shyshko. De reeks ontstaat
rondom de spanning tussen dansende man-
nen en dansende vrouwen, een spanning die
April me volledig doorkruist. Ze wordt inge-
luid in het begin van de voorstelling: zacht-
heid en heroische vrouwelijkheid in het duet
van Ursula Robb en Cynthia Loemij, gevolgd
door het hoekige en hortende dansen van
Einzelgdnger Igor Shyshko.

De trouwlustigen zijn Marta Coronado
en Jakob Truszkowski. Maar in het vooraf-
gaandelijke feestgedruis — getrouwd wordt er
pas na de pauze — kan er nog geflikflooid wor-
den met iedereen. Bruid Coronado lonkt naar
Igor Shyshko, bruidegom Truszkowski houdt
stiekem het handje vast van Julia Sugranyes en
De Keersmaeker flirt met Nijinska. Want niet
alleen anekdotisch hangt Les Noces in de lucht.
Wie genoeg fantasie heeft, kan in de klokken
van De Meys compositie reeds de eindtonen
van Les Noces horen luiden, en in de neer-
waartse armbewegingen van de Rosas-dansers
een verwijzing zien naar het karakteristieke
einde van Nijinska’s choreografie. Maar ook
met minder verbeelding vallen de vele kikker-
sprongen op, reminiscent zowel aan De
Keersmaekers Small hands als aan het ritmi-
sche springwerk uit Nijinska’s Noces. Of de
frontale, metronoomachtige hupjes van de
ene voet op de ander, ook die kunnen zowel
uit Small hands als uit Les Noces geplukt zijn.

There is singing, dancing,

drinking too

Wat doet De Keersmaeker met Nijinska’s
choreografie van Les Noces? Op het eerste
gezicht laat ze die volledig links liggen. Als na
de pauze de tonen van het eerste tafereel van
Stravinsky’s Les Noces weerklinken, is de scene
nog steeds in feestelijk blauw gehuld. De vrou-
wen die zich verzameld hebben in het huis van
de bruid, zijn in uitzinnig roze gekleed en dra-
gen veelkleurige pumps in plaats van de klas-
sieke pointes. Opvallend afwezig is de zwaar-
moedigheid van de originele Noces. Met de rug
naar het publiek stappen de vrouwen ritmisch
(en sensueel) heen en weer, de bruid trippelt
er plagend tussendoor. De traditionele begin-
opstelling met centraal de bedroefde bruid is
kennelijk te archaisch bevonden. De obsessie-
ve repetitiviteit van de originele versie is in
hun getrappel wel herkenbaar, maar in een
heel ander licht.

Een kort moment houdt bruid Coronado
de arm voor de borst — één van de weinige
gebaren die quasi letterlijk uit Nijinska’s origi-
neel geplukt zijn. Op de plaats waar de bruid
verondersteld wordt te knielen en het hoofd te
buigen, komt Coronado even tot stilstand en
kijkt het publiek aan. Hier, en op andere plaat-
sen, onderbreekt De Keersmaeker een ogen-
blik de feestvreugde om opnieuw iets van de
plechtstatigheid van het origineel te laten
doorschemeren.

Zo ook in het tweede toneel, dat zich
afspeelt ten huize van de bruidegom. De plech-
tige gebaren die hij met de mannelijke vrien-
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