alles verterend vuur, nooit gezien./ Het kost-
bare kleed, het geschenk van je kinderen,/
vreet zich diep in het blanke vlees van de
onzalige. Ze springt op en vlucht weg, bran-
dend als een fakkel.” De huwelijksornamenten
—de gouden krans, het kleed, de fakkels — wor-
den allemaal tekens van de dood. In de
beschrijving krijgt Glauke zelfs een man en
deelt ze met hem het huwelijksbed: ‘De onge-
lukkige vader, die niets van de ramp afwist,/
stormt het huis binnen en werpt zich op het
lijk,/ met een kreet van pijn. Hij omhelst haar
lichaam,/ kust haar (...)” (p. 52). Ook hier een
morbide huwelijk tussen erotiek en dood.

De perverse vermenging van tegenstel-
lingen krijgt een kritische politicke duiding in
Medea’s toe-eigening van de mannelijke hero-
ische code. Centraal in die code stond de stel-
regel: goed zijn voor vrienden en kwaad
berokkenen aan vijanden. In Antigone herin-
nert Creon zijn zoon Haimon aan die code:
‘Daarom gaan de diepste verlangens van/ een
man ook uit naar een huis/ met volgzame
zoons, die zijn vijanden/ met gelijke munt
terugbetalen en/ zijn vrienden respecteren
naar/ het voorbeeld van hun vader. (p. 46)
Een uitvloeisel van die code is de angst om
door vijanden bespot te worden. Medea hul-
digt dezelfde principes: ‘Niemand zal mij
geringschatten,/ of voor zwak en toegeeflijk
houden, nee, ik straf/ mijn vijanden vreselijk,
mijn vrienden steun ik onvoorwaardelijk. Ik
kan me geen leven voorstellen, dat roemrijker
is dan dit. (p. 36) Het is dit heroische ideaal
dat haar moederlijke stem om het leven van
de kinderen te sparen het zwijgen oplegt.
Medea’s ethische conflict kan gelezen worden
als een dialoog tussen de twee stemmen in
haar: de mannelijke en de vrouwelijke. Een
van de tragische consequenties van Medea’s
najagen van dit ideaal, is dat ze niet alleen haar
vijanden (Jason, Creon, Glauke) schaadt,
maar uiteindelijk ook haar vrienden (de kin-
deren). Het is de mannelijke stem in Medea
die het luidste klinkt en dat betekent op een
bepaalde manier ook haar ‘ontvrouwelijking’
In de figuur van de barbaarse vrouw Medea
die na haar misdaden vrijuit gaat, stelt
Euripides het Griekse heroische mannelijke
ideaal aan de kaak. Medea’s ‘heroisme’ is tege-
lijk een aanfluiting van Jasons beredeneerde
discours. Jason is de programmeur, de organi-
sator, de manager, de planeconoom. Alles en
iedereen heeft een plaats in zijn nieuwe plan:
zijn nieuwe huwelijk komt zelfs Medea ten
goede, zo beargumenteert hij. Verdriet, ver-
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raad en gevoelens van verlies worden uit zijn
‘plan’ geweerd. Zijn oeuvre — zijn carriére, een
nieuw huwelijk en nageslacht, koninklijke
bescherming voor zijn twee kinderen met
Medea — is een poging een nieuwe domus, een
nieuw huis tot stand te brengen. Maar het is
een te gecalculeerde, te geprogrammeerde
poging: hij wil een domus stichten met de
middelen van de polis. Lyotard: ‘To success is
to process. De prestaties verbeteren. Het is een
domesticatie, zo men wil, maar zonder
domus. Een fysica zonder god-natuur. Een
economie waarin alles genomen en niets ont-
vangen is. (p. 152) De wraak en de razernij
van Medea zijn een radicaal ‘désoeuvrement,
een catastrofale vernietiging van het oeuvre
van Jason. Daarom volstaat het niet dat zij
Jasons nieuwe bruid doodt. Ook de terugkeer
wil zij voor Jason onmogelijk maken. De
afschuwelijke kroon op haar werk (haar ‘oeu-
vre’) is de vernietiging van haar eigen oikos.
Medea is des te verstorender omdat haar eigen
verhaal reeds begint met de vernietiging van
de domus, van de oikos: zij verlaat haar land
Kolchis, verraadt haar vader en doodt haar
broer. Op haar volgende halte, in Iolkos, ver-
nietigt zij een andere domus: met de hulp van
zijn niets vermoedende dochters doodt zij
koning Pelias. Medea is de ruine zelf. Daarom
ontkomt zij ongestraft en maakt de tragedie
onmogelijk.

Het is de ruineuze schriftuur van Heiner
Miuillers Verkommerde oever Medeamateriaal
Landschap met Argonauten — een ‘écriture du
désastre’ in de woorden van Maurice Blanchot —
die hieruit de linguistische en dramatische con-
sequenties getrokken heeft. De taal als afval van
de geschiedenis. We staan ver van de dialectische
geschiedschrijving van Hegel: ‘Was ik maar het
dier gebleven dat Tk was/ Voordat een man mij
tot zijn vrouw gemaakt had/ Medea De barbaar-
se Nu veracht/ Met deze mijn handen van de
barbaarse/ Handen stukgeloogd stukgestikt
stukgeschaafd menigmaal/ Wil ik de mensheid
in twee stukken breken/ En wonen in het lege
midden Ik/ Geen vrouw geen man.”* De men-
sengeschiedenis, de dialectiek, de seksuele diffe-
rentie, de arbeid, de subjectiviteit worden opge-
heven en verdwijnen in een posthistorisch
landschap. Stemmen spreken in flarden, her-
inneren zich iets en niets tegelijk. De opstand
heeft geen doel, de agressie geen richting. Het
geweld heeft alle wetten ontmaskerd en achter
dat masker niets anders dan het theater van de
dood gevonden. In navolging van Holderlin
wijst de Franse filosoof Lyotard erop dat niet

Oedipus maar Oedipus in Kolonos werkelijk tra-
gisch is: ‘dat wil zeggen nadat het noodlot zich
heeft voltrokken en de held niets meer over-
komt en er niets meer voor hem is voorbe-
schikt. De afwezigheid van elk lot karakteri-
seert de kern van het drama. (p. 124) Met
andere woorden: ons lot is dat we geen lot
meer hebben. De vraag is dan: hoe verhoudt
zich dit bestaan zonder lot in een wereld zon-
der goden tot het geweld, tot de ethiek en tot
de rechtvaardigheid? Wij gaan voort, maar het
verleden in de woorden wacht verderop en
bespot ons, zegt Lyotard. Welk is dat verleden?
En in welke vormen wacht het op ons?
Nationalisme, racisme, religieus fanatisme:
zijn dat de tragische maskers van ons bestaan
zonder lot? De tragische vermommingen van
liberalisme, kapitalisme en globalisme?
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