werk tot stand komt. Maar er is ook nood aan
een (desnoods intuitief) denken van het or-
gasme zelf. Dat denken staat nog in zijn kin-
derschoenen. Bij wijze van spreken is er over
het orgasme niet veel meer geweten dan dat we
onze ogen sluiten, het kwakje lossen, de vagi-
nale spieren opspannen en dat we tijdens al
deze celreacties onszelf even buiten beschou-
wing laten. Maar precies dat plezier, ‘la jouis-
sance’ (what’s in a word...) wil ik centraal stel-
len. Dat daar tranen uit voortvloeien, is niet
meer dan een effect van iets waar wij geen
woorden voor vinden.

Hoewel er m.i. in Allemaal Indiaan eerder
sprake is van surrealisme, heeft u gelijk wan-
neer u stelt dat we de mechanismen achter de
illusie van zijn realistische verankering moe-
ten onderzoeken. Mijn opzet bestaat er echter
veeleer in het ‘werken’ zelf te beschrijven,

daarbij het kanaal partieel en gewild ‘verge-
tend’. Dat laatste doet u trouwens ook, wan-
neer u een voorbeeld aanhaalt van ‘ware’ ar-
moede, een ‘tegen-beeld’ dat ons van schaamte
de zaal zou uitjagen. Maar waarom is dat beeld
van het verf etende kind voor u zo belangrijk,
zo kritisch, zo diepgaand, zo meerlagig? Om-
dat u erdoor werd gepakt. Omdat het u een
moment van niet-weten bezorgde, een diep
besef dat verder gaat dan het louter lezen en
begrijpen van het teken. U geeft geen enkele
reden aan waarom het eten van de verf een
‘beter’ teken zou zijn dan pakweg het beeld —
om in de muren te blijven — van Arno die in
Allemaal Indiaan zijn stront aan de muur smeert.
Waarom? Omdat daar geen reden voor is. Ten-
minste geen finale reden. En neen, die hoeft
men niet te geven. Evengoed kunnen wij ons
ophouden in de discursieve analyse van wer-

kingsprocedures. Maar er blijft een rest-cate-
gorie, namelijk de initiéle gegrepenheid van
de toeschouwer door het kunstobject. Dat is
een radicaal passief gebeuren. Ik wil dat ge-
beuren niet definiéren. Dat is niet mogelijk.
Maar ik wil dat moment wél een plaats geven
in mijn reflectie. Dat levert misschien wat ge-
snotter op, maar is daarom niet minder legi-
tiem dan uw lange mars door de taal, die al-
leen maar aangeeft hoe virtuoos u een — in
kringen van halve en hele intellectuelen — ide-
ologisch dominant paradigma volgt. Het is ge-
weten dat het vrijwel onmogelijk is buiten de
valenties van zulk paradigma te denken. Wie
alsnog een ontsnappingspoging waagt, loopt
het gevaar door zijn leermeester-in-paradig-
ma neergesabeld te worden. Het zij zo.

dstheaters als cultuurhuizen

Etcetera 70 propageert in zijn redactioneel een enge en misschien zelfs voorbijgestreefde visie

op het fenomeen stadstheater, stelt KVS-dramaturg Jan Goossens.

Is het omdat het redactioneel in Etcetera 7o,
met als titel De ongewisse toekomst van de
Vlaamse stadstheaters, behoorlijk tendentieus
is en niet erg oprecht over zijn eigen reactio-
naire intenties, dat werd beslist er geen naam
onder te plaatsen? Als men met dit soort stem-
mingmakerij een expliciete oproep aan ‘de di-
verse adviesorganen’ van de cultuurminister
richt, waarom dan niet met open vizier strij-
den? In ieder geval is het een hele prestatie om
de schat aan samenwerkingsinitiatieven in de
theatersector van Het Toneelhuis, het NTG en
de bottelarij/xvs én vele anderen cynisch van
tafel te vegen zonder enig echt begrip van en
voor de uitgangspunten en de intenties waar
ze uit voortkomen. Alsof ‘financiéle nood-
zaak’ en ‘de aanloop naar de subsidieverdeling
voor de periode 2001-2005” inderdaad serieuze
en doordachte argumenten zouden kunnen
vormen voor de ingrijpende manier waarop er
momenteel op diverse plekken deuren worden
geopend. En alsof de uitspraken van Jan Lau-
wers op zijn veelzeggende persconferentie,
met alle respect, niet op de eerste plaats wer-
den ingegeven door zijn eigen en gerechtvaar-
digde machtsdenken en carriéreplanning die
bepaalde zuivere en respectvolle samenwer-
kingsverbanden blijkbaar in de weg staan. Bo-
vendien moeten we wel proberen een kat een
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kat te blijven noemen: Vlaamse gesprekspart-
ners van het ‘establishment’ verwijten dat ze je
enkel willen ‘recupereren’ en dan zelf — toege-
geven, zeer boeiende — samenwerkingen aangaan
met buitenlandse mastodonthuizen en -gezel-
schappen als het Ballett Frankfurt, het Schau-
spielhaus Hamburg en de Berlijnse Schaubiihne,
zoals de Needcompany nu volop doet, zou met
wat slechte wil ook van een vreemde logica
kunnen getuigen; ik vermijd dan zorgvuldig
het woord ‘onnozel’. Om al deze redenen vond
ik deze persoonlijke reactie dus nodig, ook al
is ze dan in grote mate ingegeven door mijn
ervaringen als dramaturg van de bottelarij/
kvs in Molenbeek.

Ik betwist ten zeerste dat het de bottela-
rij/kvs er om te doen is nog ‘groter’ te worden,
dat ‘schaalvergroting’ het enige opzet is en dat
we zo willen gaan behoren tot die ‘enkele di-
recties’ die het Vlaamse theaterbeleid bepalen.
Misschien is een gedeeltelijke schaalvergroting
het logische en onvermijdelijke gevolg van een
aantal zeer doordachte beleidskeuzes, die alles
te maken hebben met de manier waarop we
als stadstheater in de stad Brussel op zinvolle
en bewuste manier denken te moeten functio-
neren. Voor zover ik de motivaties van Luk
Perceval en zijn team en de situatie in Het To-
neelhuis kan en moet beoordelen, lijkt me dat

ook daar de voornaamste bekommernis.
Trouwens, welk verwijt wordt de drie gro-
te stadstheaters precies gemaakt? Dat blijft vaag
en tegenstrijdig. Heeft men er een probleem
mee dat de bottelarij/xvs aan de Needcompa-
ny mee ‘onderdak’ bood in het nieuwe en gi-
gantische complex in Molenbeek? Zonder dat
het daarom meteen tot een artificiéle inhou-
delijke samenwerking moest komen? Is dat
echter niet het beste bewijs dat de bottelarij/
kvs niet streefde naar gelijk welke vorm van
monocultuur? We trachten enkel te stimule-
ren dat andere Brusselse partners mee gebruik
kunnen maken van de veelzijdige infrastruc-
tuur die daar momenteel op poten wordt ge-
zet. Vandaar ook onze uitgestoken hand naar
het rits. En gaat men Luk Perceval nu echt
aanrekenen dat hij met de jonge theaterma-
kers en gezelschappen die hij in Het Toneel-
huis uitnodigt, ook een gezond ‘discours” op
gang wil brengen dat voor beide partijen in-
spirerend is? Volgens mij heeft dat niet op de
eerste plaats te maken met de ambitie om een
groot productiehuis a la Kaaitheater te wor-
den, en nog veel minder met een of andere
vorm van machtsdenken. Beide initiatieven
leken me precies een zeer duidelijk antwoord
te bieden op ‘de actuele noden van het veld’
waar zo fijntjes naar verwezen wordt. De Need-
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company is een groot Brussels gezelschap dat
momenteel geen echte speelplek heeft; en aan
communicatie tussen de diverse deelnemers
aan het Vlaamse theaterleven lijkt me ten allen
tijde een grote behoefte te bestaan. Brussel is
net als Antwerpen en Gent een grote, gelaagde
en complexe stad. Bovendien is het gezelschap
van de xvs niet langer behuisd in een traditio-
nele schouwburg in de Lakensestraat, maar in
een postindustrieel complex in een wijk van
Molenbeek waar zowat 80% migranten leven
en zouden willen werken. In het beleidsplan
dat we opstelden voor de volgende subsidie-
periode hebben we enkel en alleen getracht
onze ogen zo wijd mogelijk te openen voor die
onontkoombare realiteiten. Dan kan je niet
anders dan tot de conclusie komen dat je je
niet mag beperken tot je eigen gezelschap en
eigentijds repertoiretheater, hoewel dat uiter-
aard centrale elementen van onze werking blij-
ven. Wij willen ons echter ook scherp bewust
zijn van onze positie in de hoofdstad van Eu-
ropa; daarom het Euro Theater Festival en de
Europa-lezingen. Wij vinden dat we een heel
belangrijke taak hebben op het vlak van de
doorstroming van jonge acteurs en makers;
daarom heeft Paul Peyskens de stokerij opge-
start. En de bottelarij moet geworteld zijn in
de wijk waar ze is gevestigd; daarom een zeer
uitgebreide reeks buurtinitiatieven. Tot slot me-
nen we ook een zekere receptieve verantwoor-
delijkheid te hebben. Als gezelschappen als De
Tijd, het Nieuwpoorttheater, De Roovers, het
RO Theater, Theatergroep Hollandia of De
Trust/Art en Pro geen speelplek in Brussel heb-
ben, moeten we die dan buiten de deur hou-
den? Als er met die gezelschappen op lange ter-
mijn ook artistieke uitwisselingen mogelijk zijn,
des te beter. Maar dat is zelfs niet de eerste be-
kommernis. Zij verdienen het gewoon hun werk
in Brussel te kunnen tonen. Dat heeft niets
met een of andere opgeklopte concurrentie-
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slag met het Kaaitheater te maken. Daar is
men nu net met andere dingen bezig. Evenmin
kaderen die openheid en die initiatieven in
verdoken pogingen om een kunstencentrum
uit te bouwen. Misschien is dat ten dele een
onvermijdelijk gevolg. De schrijvers van het
artikel geven echter zelf aan dat de jaren 80 en
de glorieperiode van de kunstencentra voorbij
zijn. Dus proberen we in de bottelarij/xvs nu
precies antwoorden te vinden op die ‘actuele
noden van het veld) in Brussel anno 2000.
Niet om tot een of andere ‘monocultuur’ te
komen, wel om de diversiteit en het pluralis-
me die we dagelijks rondom ons zien en voe-
len een juiste en interessante weerspiegeling te
laten vinden in het artistieke beleid van een
groot stadstheater in de stad Brussel. En dan
komen heel veel dingen in beweging en ont-
staat er inderdaad even een verwarrende maar
noodzakelijke onduidelijkheid.

Bijna gevaarlijk is de manier waarop in-
tenties en initiatieven waar het ten allen tijde
om zou moeten draaien, in het redactioneel
op verdoken wijze verdacht worden gemaakt.
Zouden we niet beter intens discussiéren over
de vraag hoe al die samenwerkingsverbanden
nog beter kunnen worden uitgebouwd, dan er
enkel een platte machtslogica achter te ver-
moeden? Meer nog, er wordt een opgeklopt
angstsfeertje gecreéerd dat op niets berust en
dat net iets te veel ruikt naar de manier waar-
op ons vandaag inderdaad voortdurend en
van alle kanten een angst voor het nieuwe en
het vreemde — en het onvermijdelijke — wordt
aangepraat. ‘Monocultuur, kom nu. In Brus-
sel, Antwerpen en Gent wordt op deels gelijk-
lopende, maar al bij al en gelukkig ook heel
verschillende manier getracht om de diversi-
teit vorm te geven. Voor zover ik weet werken
de drie stadstheaters met uiteenlopende ma-
kers en acteurs. ‘Enkele directies’ die het Vlaam-
se theaterbeleid zouden bepalen? Ik denk dat

de veelheid aan jonge gezelschappen en thea-
termakers in Vlaanderen en de manier waarop
de commissie die in haar preadvies heeft ge-
honoreerd de beste garantie bieden dat nie-
mand in zijn eentje dingen bepaalt. Als we dat
in de bottelarij/kvs al zouden willen, zou het
met onze huidige middelen geenszins moge-
lijk zijn. En de voorspelling van ‘de nakende
dood van het fenomeen stadstheater in Vlaan-
deren’ vind ik ronduit lachwekkend. Misschien
wringt daar precies het schoentje. Het lijkt me
dat de auteurs van het redactioneel een enge
en misschien zelfs voorbijgestreefde visie op
dat fenomeen propageren. In Antwerpen,
Gent en Brussel wordt mijns inziens precies
getracht dat fenomeen opnieuw te definiéren
en het op allerlei levensnoodzakelijke manieren
te verbinden met wat er in de grote Vlaamse
steden leeft, natuurlijk met wisselend succes.
Uiteraard willen we, alleszins in de botte-
larij/xvs, zo tot ‘eigentijds repertoiretheater’
komen. Maar initiatieven als het Euro Theater
Festival, de stokerij, de buurtwerking en de
confrontatie met allerlei gastgezelschappen
spelen daarin een cruciale rol. Kortom, we
hebben maar één doel voor ogen: ‘eigentijds
repertoiretheater’ en ‘betere en interessantere
voorstellingen’, maar met open vizier en met
de deuren wagenwijd open, in voortdurende
samenwerking met een buurt, een stad en al-
lerlei collega’s en disciplines en ja, vanzelfspre-
kend, als het even kan, in de context van een
groot ‘cultuurhuis’, eerder dan een traditione-
le schouwburg. Beter daaraan werken in een
ongewisse toekomst, dan nostalgisch verlan-
gen naar een verleden dat onvermijdelijk voor-
bij is en dat die ‘actuele noden’ eigenlijk niet
serieus neemt. Of gaan we nu echt alleen zit-
ten kniezen in ons eigen kleine hokje van ons
eigen kleine sectortje?
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