ritker st ziin gezicht zit volledig in het ver-
band. Alleen voor zijn ogen, oren en mond
werden er gaten geknipt uit het grote viees-
Keurige rekverband. Lachwekkende spook-
verschining, gevaarliike gangster en hulpelo-

z¢ brandwondenpatient tegeliik.

Leegte

Ook hier weer s het de atwezighard van
clke vorm van gelaatsexpressie van de acteur
die me de voorstelling inzoog. Van rustig ‘ver-
meien’is or bii Rorjoch echter geen sprake. De
vioed aan personages en hun boodschappen
overspoclde mii evenzeer als Pim Parel. Netals
bii Zvklus von Klemigherten verhindert de na-
drukkelink artiticicle enscenering elke vorm
van empathic. Anders dan i de iilim van Ana
Torts is het hootdpersonage van Rorjoch wel
degeliik aanwezig, Nanwezig maar oningevuld.
De toeschouwer mag het hootdpersonage in-
vullen. Op basis van de interactic tussen Pim
Parel en de andere personages kan je gemak-
keliik cen sociologisch, psychologisch of mo-
reel oordeel vormen, maar je Kan ook zelt de
plaats van Pim Parel innemen. De leegte van

het evpressicloos en onherkenbaar gemaakte
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hootd van Herman Gilis lict me toe om Pim
Parels lechwereld vanuit diens ogen op me at te
laten komen. Tk schriif bewust niet “bekijken,
want de beelden die Pim Parel zich vormt ziim
erg beperkt en de afstand dic het bekijken ver-
onderstelt, s atw L'/ig.

Wat je ogen zien, wordt bepaald door wat
je te horen krijgt. Je blik wordt gevormd door
de woorden die men tot je richt. Pim Parel
krijgt veel woorden nret te horen. Woorden van
lictde en gtllcg&'l]lltl\l. <0 luidt het \\)Lillll'gi-
sche, psvchologische en morele diche, Wie de
wereld aanschouwd heett met de ogen van Pim
Parel, heeft woorden gemist die uitleg geven,
dic cen context scheppen, die cen enander met
mekaar in verhouding brengen. En: woorden
voor dageliikse beslommeringen. voor kwaal
ties en geneugten, Kortom, woorden van men-

sen dic hun tid met e willen doorbrengen.

Muziek

De “teiten” zin slechts een picturale re-
presentatio van onze grammaticd’, schreef Witt-
aenstein. Maar hoe gemeenschappeliik is onze
grammaticaz Rotjocl en Zvkdis von Klemgher

ren verbeelden twee zeer verschillende gram-

matica’s. Ot iy het beter om te spreken over
vier grammatica’s? In beide producties treedt
de muzick immers op als complementaire taal.
In Rotjoch lijken de hits van The Doors en Tel-
star het sociale isolement van “de jongen zon-
der cigenschappen’ tiidehiik te doorbreken. In
Zvklis von Klergherten roepen de strijkkwar-
tetten Beethovens cigen stem en isolement op.

Beethoven bevond zich met zijn muzikale
grammatica op cenzame hoogten. Violist Schup-
panzigh, dic in 1823 in Wenen een strijkkwar-
tet oprichtte waarmee hij de meeste kamer-
muzick van Beethoven en Schubert uitvoerde,
schriitt na de uitvoering van een van Beetho-
vensstrifkkwartetten in de conversatieschriftjes:
Froziin geen technische problemen. Alleen de
originaliteit maakt het mocilitk. Omdat men
die nictonmiddelliik fassen kan.” Zou Beetho-
ven ziin composities in dissonante beelden

cevat hebben?

Zyklus von Kleimnigheiten werc selecteerd voor

de competitie van het Internationaal Filmfestival

Rotterdam (januar '99)
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