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Virtuositeit

Emio Greco stelt dan ook een onderzoek
in naar de bewegingsmogelijkheden van zijn
lichaam, vertrekkende vanuit dat lichaam zelf.
Ik vertrek vanuit het geheugen van het li-
chaam. Het lichaam heeft heel je achtergrond
mee: je denken en je zijn. Ze zitten in je bewe-
gingsmotoriek” Tegenover de ratio plaatst hij
de wereld van het intuitieve en het instinct.
Hij ziet het instinct dan ook als een voorwaar-
de om iets nieuws te creéren: ‘Het instinct is
chaotisch, daar kan dan ook het nieuwe ont-
staan. De choreograaf doet een beroep op de
ongecontroleerde uitspattingen van het lijf
om zijn vocabularium te stofferen. Daarom
doet zijn motoriek vaak dierlijk aan: Greco ver-
trekt vanuit driften en impulsen, die geleide-
lijk aan gekanaliseerd worden. Als toeschou-
wer krijg je hierbij soms een onbehaaglijk ge-
voel. Het gaat dan ook om bewegingen waarmee
we liever niet geconfronteerd worden, zoals de
verkrampte gelaatstrekken van iemand die pijn
heeft of de stuiptrekkingen van een epilepsie-
patiént. Wanneer we de controle van de rede
laten gaan, verkeert het lichaam in anomalie.

In Bianco zijn de zeven gevonden bewe-
gingsuitingen ingekaderd in zeven sceénes.
Deze zijn gevoelsmatig reproduceerbaar waar-
bij de anomalie de stuwing veroorzaakt. Be-
halve bij het onderdeel ‘controler mon corps’
staat niets vast en is binnen de kadrering alles
geimproviseerd.

Ook Rosso - Fra Cervello e Movimento,” het
vervolg op Bianco, vangt aan met een ver-
krampt lichaam. Greco ligt op zijn rug steu-
nend met de ellebogen op het podium. De
danser heeft zijn mond wijd opengetrokken
alsof hij ons iets wil vertellen, maar het niet uit
zijn strot krijgt. Zijn lichaam is daarbij zo uit-
gelicht alsof enkel de romp met hoofd en
armen zijn overgebleven. Vanuit dit ‘mismaak-
te’ lijf, dat sterk in zijn bewegingsmogelijkhe-
den lijkt beknot, vertrekt de dansvoorstelling.
Als een uitlopende inktvlek beslaat Greco’s
dansmateriaal vervolgens steeds meer ruimte.
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eind om uiteindelijk het volledige podium te
bespelen. De zeven bewegingen van waaruit
Bianco werd opgebouwd, worden nu in én
geste doorgetrokken. Zo vertelt Scholten: “Zeker
in Rosso stelt Emio het lichaam in staat voor
zichzelf op te komen en een dialoog aan te
gaan met het verstand waarin actie volgt op
reactie zonder enige vorm van gekunstelde
montage. Daarbij zet Emio tegelijkertijd de
borrelende chaos van instinctieve beweging-
simpulsen naar eigen hand. Dit kan hij doen
doordat hij in het werkproces van Bianco een
eigen “technique corporelle” heeft samenge-
steld bestaande uit de zeven bewegingsuitin-
gen. Deze kadrering schept vrijheid: Emio
weet vanwaar hij beweegt en waar naartoe hij
beweegt.

Greco kan de lichaamsexcessen nu alleen maar
in banen leiden omdat hij virtuoos is. De dans-
kunstenaar heeft elke spier onder controle. Hij
heeft een klassieke balletopleiding achter de
rug en dat zie je aan zijn movimento. De dan-
ser begon zijn opleiding echter pas op late
leeftijd, waardoor zijn lichaam niet volledig in
de greep kwam van de ‘bewegingstirannie’ van
de academische techniek. Wanneer Greco het
geheugen van zijn lichaam laat spreken, spreekt
hij dan ook twee talen: die van het klassiek
ballet en die van zijn eigen instinct. Zo begint
Fra Cervello e Movimento - bianco letterlijk
vanuit herkenbare ballethoudingen die algauw
geironiseerd worden via tics. De klassieke bal-
lettechniek biedt Greco echter de mogelijk-
heid om van zijn excessief bewegingsmateriaal
entertainment te maken. De choreograaf kent
voldoende bewegingstrucs om met soms een-
voudige handelingen een boeiende dansvoor-
stelling te creéren. Zoals de linkerhand die
zich op een gegeven moment gaat verzelfstan-
digen en de rest van het lichaam instructies
geeft. Op zich is dit een oude grap die we ken-
nen vanuit de slapstick of het cabaret, maar
Greco weet ze met zijn virtuoos lichaam nieuw
leven in te blazen. ‘Il faut que je vous dise que
je peux controler mon corps et en méme temps
jouer avec lui’ En spelen doet hij met ons!
Want uiteindelijk zijn ook de tics in mise en
scene gezet (lees: ze zijn herhaalbaar gewor-
den). Voor de kijker blijft dan ook de span-
ning: Lesprit ot le corps?
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Deze tekst kon enkel tot stand komen

dankzij de gesprekken met Emio Greco

en Pieter C. Scholten.

1 Schoonheid en Kunst liggen volgens de
schrijfster op dezelfde golflengte. Ze worden

in het boekje dan ook voortdurend door
mekaar geschud.

2 Rosso - Fra Cervello e Movimento, zal tijdens
KLAPSTUK 97 in premiére gaan. Voor de
uitspraken over Rosso baseerde ik mij op

een try-out die ik op 12 april 1997

in Amsterdam kon meemaken.
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