Van de dans van Forsythe wordt gezegd dat hij het gevoel geeft

dat er écht iets aan de hand is, dat hij tot de realiteit zelf behoort. Maar is Eidos:Telos wel zo echt,

vraagt Adri De Brabandere zich af.

Forsythe meets Baudrillard

Het werk van William Forsythe kan met de
woorden van Jean Baudrillard omschreven
worden als een koud universum. Geen wereld
van passie, verlangen of expressie, maar van
extase en fascinatie, een wereld die je een kille
duizeling bezorgt. Ook Eidos:Telos is met zijn
overdaad aan geluid en beweging overweldi-
gend en bedwelmend, en al raakt het niet je
ziel, de trilling van de over het podium ge-
spannen snaar lijkt de realiteit zelf te beroe-
ren. Het genereert zo'n overvloed aan bewe-
gingen dat wel iets moet bovendrijven dat
reéel is, dat snijdt en kerft. Van deze dans
wordt gezegd dat hij het gevoel geeft dat er iets
echts aan de hand is.

Dans heeft in zekere zin altijd het aureool
van echtheid. Wat is er evidenter en directer
dan een beweging, niet als handeling of gebaar
maar als act, louter omwille van zichzelf? De
postmodernen van de dans (Merce Cunning-
ham, maar ook Forsythe) hebben dit inzicht
alleen maar iets radicaler vertolkt: in dans gaat
het om dans. Een beweging toont zich altijd
als wat ze werkelijk is: niets anders dan bewe-
ging. Ook de modernen hebben dit realiteits-
gehalte van dans steeds onder ogen gezien.
Wanneer Rudolf von Laban vier factoren in de
beweging onderscheidt (ruimte, tijd, gewicht
en ‘flow’) gaat het om reéle covrdinaten die
zowel op fabrieksarbeid als op dans van toe-
passing zijn. In feite heeft dans altijd al aan-
spraak gemaakt op een zekere echtheid, met
welke theatrale illusie hij ook gepaard ging. Een
pirouette is een echte pirouette, een sprong is
een echte sprong.

Of lijkt die echtheid alleen maar zo?
Behoort die realiteitsgedachte misschien al-
leen maar tot een bepaald vertoog, tot een be-
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paalde ideologie? Jean Baudrillard tracht dit
diepgewortelde realiteitsprincipe onderuit te
halen. Zijn poging heeft ook een weerslag op
hoe beweging wordt opgevat. Het zo evidente,
zo vanzelfsprekend reéle van een bewegend li-
chaam, wordt problematisch.

De scéne en het obscene

Volgens Baudrillard maken we overal de
ondergang van de scéne mee: de ondergang
van de scéne van het lichaam, de scéne van de
ruil, de scéne van het sociale, van het politieke,
de ondergang van de theaterscene. Overal is er
een teloorgang van het geheim merkbaar, van
de distantie en het meesterschap van de illu-
sie. Terwijl de verschijningswijze van de illusie
de scéne was, is de verschijningswijze van het
reéle het obscene. Het obscene is een overdadi-
ge indifferentie, het is een toestand van abso-
lute exhibitie, van puur object. Het vertegen-
woordigt niets meer. Het is een zichtbaarheid,
zichtbaarder dan zichtbaar. ‘Aanvankelijk was
er het geheim, en dat was de regel van het spel
der verschijningen. Vervolgens was er het ver-
drongene, en dat was de regel van het spel van
de diepte. Ten slotte was er het obscene, en dat
was de regel van het spel van een universum
zonder verschijningen en zonder diepte — een
universum van de transparantie.

De media bieden geen voorstelling meer

van de dingen en de gebeurtenissen, maar een
overrepresentatie. De informatie en de media
vormen geen scéne meer, geen perspectivische
ruimte waarin zich iets afspeelt, maar een
scherm zonder diepte. De zin van de dingen is
verloren gegaan. Iets kan pas zin hebben als er
een scene is, en er kan pas een scéne zijn als er
een illusie is. Dit verlies van zin is geen kwestie
van vervreemding meer. De illusie van de uto-
pie is niet zomaar verloren gegaan, maar de
utopie is in zekere zin verwerkelijkt. Alle me-
tafysische spanning is opgeheven, elk geheim
is ontsluierd. We leven in het hyperreéle, in de
extase van het reéle, de extase van de commu-
nicatie, in de pornografie van de informatie,
de circuits en de netwerken. Alles is leesbaar,
vloeibaar, promiscue en beschikbaar geworden.
Het is een fascinerend maar ook een koud

universum.

Baudrillard vindt die ontwikkeling naar het
obscene ook terug in de theatergeschiedenis.
In de tijd van de barok was het theater nog
exuberant. Het hing samen met het feest. Met
toneelmachines en hulpmiddelen werd een il-
lusie gecreéerd die totaal was en zich niet ver-
mengde met het reéle. Het theater bleef een
enscenering, een begoocheling die zijn geheim
bewaarde. Sinds de 18de eeuw is in het theater
het reéle binnengeslopen omdat het in de ban
van de representatie is geraakt. Daardoor ont-
stond niet alleen het naturalisme, maar ook de
kritiek. Het theater was nog wel een van het
reéle afgescheiden ruimte, maar het was te-
vens de plaats waar de realiteit beoordeeld kon
worden. Die afzondering is samen met de
macht van de illusie en van de kritiek volledig
aan het verdwijnen. Het theater gaat voortaan
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