tocht is fascinerend. Onder meer omdat
kindertheater zich op die manier nog
meer kan bevrijden en bewijzen als artis-
tiek volwaardige tak van de podiumkun-
sten. Juist de manier waarop muziek in de
betere jeugdtheaterprodukties aange-
wend wordt, werpt een verhelderend
licht op de waardevolle eigenheid van het
genre.

Muziek is een semiotische taal, die
minder dan de gesproken taal kan en
mocet afgestemd worden op het doelpu-
bliek. Als gesproken taal het punt is waar-
op kindervoorstellingen zich vaak van
voorstellingen voor volwassen onder-
scheiden, is muziek misschien een breek-
middel om ook de grens tussen het kin-
der- en het ‘volwassenen’-circuit te door-
breken. Muziek is in dit geval een teken-
systeem dat directer en universeler werkt
zonder dat er een eenduidige betekenis-
drager optreedt. Het is een soort pre-
taal, die dingen kan overdragen zonder
dat ze met woorden uitgelegd worden.
Muziek schept een nieuwe ruimte, waar-
van de specificke dimensies nog volop
geéxploreerd worden. Interessant wordt
het, als je bekijkt hoe verschillende thea-
termakers met het gcbruik van die ruimte

in een jeugdtheatervoorstelling omgaan.

Tekst en muziek
Repelsteel van Teneeter vertelt het
bekende verhaal van Grimm, dat Imme
Dros in een prachtige taal herwerkte tot
een doordringend theaterverhaal. Opval-
lend is de muzikaliteit die de taal van Im-
me Dros in zich draagt. De tekst zelf gaat
op die manier als een soort pre-tekst wer-
“ken; hij spreckt zonder dat de letterlijke
betekenis ervan moet gevat worden. Ook
bij gesproken tekst blijft op die manier
een muzikale laag in de voorstelling aan-
wezig, maar zo dun dat ze ruimte laat
voor het scenische gebeuren en het ver-
haal. Het is die muzikaliteit van de taal die
¢én van de krachtbronnen is van die voor-
stellingen van Stella Den Haag waar Hans
van den Boom tekst levert en tekent voor
de regie. Rovers is zo’'n produktie. Een
poétische tekst wordt aangevuld met de
kracht van zingende mensen. Plots kan
men een poort openen, daar waar het met
gesproken tekst vaak niet meer lukt. Bel-
canto stemmen vormen geen echte nood-
zaak om de toeschouwer weer wat stevi-
ger in zijn stoel te drukken.
In Repelsteel — waar Bernard van Beur-
den de muziek voor schreef — wordt de
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door acteurs wordt gesproken. Daarnaast
worden drie zangers ingezet (sopraan,
mezzosopraan en bas) die de rol van een
klassiek koor vervullen. Bij hen komen
tekst en muziek plots samen. Niet altijd
even verstaanbaar, maar wel sterk. Zij
worden ondersteund door een eerder on-
gewone bezetting: Annet Veen (harp),
Roy Hovens (sopraan-, alt- en bariton-
saxofoon), Bob Koersthuis (trompet, pic-
colo trompet en bugel) en Harriét Mar-
kus (accordeon). Arno Dieteren dirigeert
van achter zijn keybord, waaruit hij voor-
al clavecimbelklanken laat klinken.

Dit ensemble laat de componist toe bij-
zonder veel kleuren en muzikale lagen te
hanteren, wat Bernard van Beurden ook
heel mooi doet: een ouverture die wat
aan het idioom van Kurt Weill doet den-
ken, een sprookjesachtige harp, de wee-
moed die een accordeon en saxofoons
kunnen laten horen ... Bijna als bewijs van
de muzikaliteit van de tekst van Imme
Dros wordt ook voor ‘Spreéhstimmc' ge-
componeerd. De muzikanten leveren op
die manier niet alleen instrumentaal com-
mentaar. Tijdens korte interventies ver-
vangt hun spreekstem even het instru-
ment. Ze vinden ook meer aansluiting
met de bithne doordat ze even hun geiso-
leerde positie in een geimproviscerde
orkestbak doorbreken.

De tekst van Repelsteel wordt op die
manier gebracht door mensen die doen
waar ze sterk in zijn. Acteurs acteren,
zangers zingen, muzikanten spelen. Als je
er dan nog in slaagt ook de zangstem van
de acteurs, de spreekstem van de instru-
mentisten, de scenische aanwezigheid van
de zangers goed in te schakelen, dan heb
je al vele hockstenen van een ‘Gesamt-
kunstwerk’” goed gelegd. Wanneer bij-
voorbeeld de molenaarsvader het verhaal
over de Ravenrots van Repelsteel vertelt,
wordt de lange monoloog door de muzick
ingekleurd en waar nodig uitvergroot. De
zangers herhalen al variérend bepaalde
sleutelwoorden zodat het publick de ma-
gische lading ervan reeds aanvoelt. De
memotechnische functie van die muzika-
le accenten zijn niet te verwaarlozen.
Veel later in de voorstelling leidt het op
het eerste gezicht onschuldige verhaaltje
rechtstrecks naar de ontknoping. Wan-
neer de vader opnieuw de historie van de
Ravenrots aanhaalt, heeft het publiek
meteen de juiste sfeer te pakken.

Hoe moeilijk het is om over te schake-
len van acteurs naar zangers wordt ook in

Repelsteel duidelijk. Het tempo gaat on-
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vermijdelijk omlaag als je ervoor kiest de
muzikaliteit te laten primeren op het
tempo van het verhaal. Op die momenten
waar de tekst bij de zangers terecht komt,
voel je de betrokkenheid van het publick
even verdwijnen.

Heel andere keuzes werden er gemaakt
in De Opera van Het Gevblg. Een opera
stond al lang op het verlangslijstje van
regisseur en artistick leider Ignace Cor-
nelissen. Die opera werd uiteindelijk ge-
maakt rond het verhaal over dictator Po-
pulescu en zijn vrouw. De dictator wil dat
er een opera over zijn leven gemaakt
wordt. De kunstenaars die daarvoor kun-
nen zorgen moeten gezocht worden in de
tot psychiatrische klinieck omgebouwde
opera. De zangers verblijven er samen
met andere ‘patiénten’, die op scene ge-
zet worden door drie acteurs van Theater
Stap. Ook tijdens het verdere verloop van
het verhaal figureren deze mentaal gehan-
dicapte acteurs als het volgzame volkje of
als domme personages, waarvoor men
evengoed poppen had kunnen gebruiken.
De eigcnh(‘id en expressiviteit van de
Stal)-actcurs wordt jammer genoeg ner-
gens aangesproken. Een vreemde keuze.

Het verhaal wordt in De Opera volledig
gedragen door de zangers. Na een inlei-
ding zonder muzikale ondersteuning
wordt de hele voorstelling vervolgens
muzikaal doorgecomponeerd. Bij de
muzikale verwerking van de tekst tracht-
te men zoveel mogelijk het tempo van
een gesproken versie te behouden. Je
krijgt daardoor nergens uitgewerkte
aria’s waar de snelheid van de tekst en de
evolutie van de handeling even plaats
moeten ruimen voor de muziek. Maar er
zijn ook geen echte recitatieven in de mu-
zikale verwerking van de tekst. De woor-
den worden uitgespreid over melodielij-
nen, die Piet Slangen over de minimalisti-
sche patronen trekt, die door het instru-
mentale ensemble worden gespeeld. Mu-
zikaal worden er veel mogelijkheden on-
benut gelaten omwille van de pogingen
om de taal en daarmee het verhaal te laten
stromen. Gelijktijdig wordt echter ook
het probleem van de verslapping van de
aandacht bij het publick ondervangen dat
in Repelsteel soms opduikt, als de deur .
naar de muziek volledig wordt open gezet
en die van de scenische handeling wordt
gesloten. Er wordt dan ook veel belang
gehecht aan de verstaanbaarheid van de
zangers, die in deSingel (6 januari) —soms
wat onhandig — elektronisch versterkt

hun rol vertolkten. Groot nadeel van die



