gewichtloze impact van een planeet die eerst
tegen de cinder lijkt op te botsen en dan
achter de evenaar verdwijnt.

William Forsyths \'oorstelling Limbs
Theorem koestert diezelfde brutaliteit. Het
grootse architectonisch ontwerp van de
biihne suggereert een poort naar een andere
wereld. Geinspireerd door het werk van
architect Daniel Liebeskind en onmisken-
baar een ontwerp van de jaren negentig,
heeft deze mastodont van een decor veel
weg van cen terminal van een ruimtestation
opgetrokken in de new brutalism-stijl. Die
bouwstijl maakte in Mexico City furore en
diende daar als achtergrond voor Totall
Recall, een SF-film met Arnold Schwarze-
negger over een man wiens gcest gestolen
wordt, waarop hij naar Mars trekt om zijn
brein terug te vinden en daar uiteindelijk
ontdekt dat zijn avonturen slechts de her-
senspinsels van zijn eigen fantasic blijken.

De gave elegantie van het lichtspel en de
haarzuivere elektronische klanklandschap-
pen van Forsyths creatie maken de toneel-
ruimte terzelfdertijd massief en ijl, onstof-
felijk en tastbaar, sacraal en heidens. Het
hellend vlak in het midden van de speel-
ruimte tolt rond met cen vervaarlijke sier-
lijkheid. De dansers die deze elegante
moordmachine moeten ontwijken, zijn geen
individuen maar mens-machines. Zij pres-
teren het onmogelijke: hun timing voor de
uitvoering van de choreografie is boven-
menselijk, hun bewegingen onmenselijk.
Hun ledematen hanterend als protheses,
misbruiken zij hun lichaam evenzeer als ze
het gebruiken. Zij prediken de erotick van
het nicuwe lichaam. Enkel de modellen op

de foto’s van Helmut Newton kunnen wed-

ijveren met Forsyths obsceniteit: deze voor-
stelling wil schaamteloos alles en iedereen
verleiden. Of'is dit hi-tech spel der zinnen
slechts een luchtspiegeling in het hoold van
de man die in het midden van het podium
onbeweeglijk op een stoel zit? Vormt Limbs
Theorem de blauwdruk van zijn innerlijke
wereld?

THE MIND MACHINE OF DR. FORSYTH.

Een donkere ruimte. Zeven hoge stalen
constructies verdeeld over de duisternis.
Aan de basis telkens een oplichtend scherm:
cen glasplaat met een videobeeld onder. The
Mind Machine of Dr.Forsyth is een installatic
van Anne Quirynen, An-Marie Lambrechts
en Peter Missotten, tot stand gekomcn met
de dansers van William Forsyths Frankfurt
Ballett. Wie de donkere ruimte penetreert,
wandelt doorheen een collectie van elektro-
nische droombeelden. Dit is geen stapel-
plaats waarin een oppervlakkige classifica-
tiewoede heerst, maar wel een innerlijke
ruimte waarin minutieuze concepten en
delicate emoties onophoudelijk verglijden.
Want tot welke wereld behoren deze kron-
kelende lichamen die zichzelf gretig laten
bekijken als onder een microscoop? Maken
zij deel uit van een imaginair museum, spe-
len zij cen rol in een tweedimensionaal
dansstuk of onderwerpen zij zich aan een
onderzoek in een onwerelds laboratorium?
Is dit een gallerij of een decor waarin de
bezockers worden uitgenodigd om  te
verwijlen bij de mogelijkheden van de men-
selijke anatomice? Quirynen, Lambrechts en
Missotten houden het midden tussen schil-

ders, beeldhouwers, architecten en videas-

[391]

William Forsythe, Limbs Theorem /
Dominik Metzos

ten. Hun installatic is noch duplicaat noch
reconstructic van cen clansvoorstelling,
maar cen gewichtloze maquette van het
brein van choreograal” William Forsyth.

The Mind Machine of Dr. Forsyth toont hoe
het onderscheid tussen de verschillende
kunsten kunnen vervagen. Hoe fictie en
wetenschap een kruisbestuiving kan aan-
gaan. De objectieve observatie geinjecteerd
met poétische sensualiteit. Want het uit-
gangspunt van deze met heel veel zorg uit-
gevoerde, zinnelijke architectonische con-
structic is het ontastbare wezen van het kij-
ken: het nabeeld dat heel even op ons net-
vlies blijft zitten wanneer we naar de dingen
zien. In de woorden van de makers: ‘We
vereenvoudigen de rol van de camera tot die
van een wetenschappelijk registratie-appa-
raat. Als een microscoop registreert hij ge-
duldig clke beweging, elk spoor, elk con-
tact. Zijn kader is — naast de zwaartekracht
— de enige, absolute beperking voor de dan-
ser. Die botst hierdoor op zijn eigen fysick.
(-..) De danser laat bij zijn beweging binnen
het kader sporen, vegen en krassen na, die
op hun beurt de basis worden van een vol-
gende beweging.” Archeologie en antropo-
logic ineen dus. In dit spel van licht en
donker verwisselen dat wat rest en dat wat
vervluchtigt, aan- en afwezigheid, verschij-
ning en verdwijning voortdurend van plaats.
Pure science fiction: een boodschap van

gene zijde voor en over deze wereld.

Herman Asselberghs
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