houdt ze voor altijd van elkaar gescheiden.
Zijn lysionomie vertolkt de woede.

Ana Torfs schrijft zelf in het al even so-
bere, verzorgde programmabock: ‘Opera
herleid tot de minimale handelingen die zich
op cen zingend gelaat aftekenen, tot de ex-
treme nabijheid van het zingende gelaat dat
nooit zichtbaar is in de operaruimte.” Haar
speciale aandacht voor zowel de eigenheid
van film als voor de emotionele zeggings-
kracht van een menselijk gezicht heeft de
filmmaakster voordien al in haar videowerk
met Jurgen Persijn (Akorova-Baugniet over de
danseres Akarova en Mozart-Repetities ron-
dom het dansgezelschap Rosas) op overtui-
gende wijze tentoongespreid. Dit keer heeft
ze die voorliefdes uitgepuurd tot een herlei-
ding van een operastuk dic geen vereenvou-
diging of beperking is. De strengheid van
deze spaarzame interpretatie van I combat-
timento di Tancredi e Clorinda maakt een
veelheid aan rijke emoties en inspirerende
denkpistes los die andere meer theatrale uit-
voeringen paradoxaal genoeg vaak moeten
missen.

Wie bij de bewerking van een opera vi-
deobeelden gaat inkaderen in een lijst for-
muleert willens nillens een reflectie over
enkele media. Het elektronisch medium
hoort ontegensprekelijk in deze ecuw thuis,
maar wanneer ingelijst en opgehangen als
een schilderij van weleer refereert het toch
aan de negentiende ecuwse (portret)foto-
grafie en aan de schilderkunst. Die welkome
spanning tussen oud en nicuw verraadt zich-
zell nog het best in de rode museumkoord
die de video-schilderijen van de kijk(st)er/

luisteraar(ster) scheidt. Wat is hier de lang

ETCETERA

vergane kunstvorm? Is het de schilderkunst,
de fotogralie, de opera of reeds de film/
videokunst die tot museumkunst is verwor-
den?

Die ironische afstand die bewondering en
ontroering niet in de weg staat, is ook terug
te vinden in Els Opsomers foto-interpretatic
van Monteverdi's stuk. Haar zwart-wit fo-
torecks fungeert als anti-chambre voor de
video-installatic. Ook zij speelt een spel met
afstand en nabijheid: de kijk(st)er wordt uit-
genodigd om met behulp van een lichtscha-
kelaar de foto’s die in bakken aan de muur
hangen te doen oplichten. Il combattimento di
Tancredi ¢ Clorinda heet in handen van deze
jonge fotografe cen contemplatief parcours
doorheen het geweld en de kitsch van de
jacht. Haar interpretatie is geen opvoering
maar cen hertaling van de strijd der liefde
die dit operastuk en deze installatic beheerst.
Het wandelen langs Els Opsomers stilstaan-
de en verstilde beelden blijkt bovendien een
mooie spiegeling van het ingetogen zitten
kijken en luisteren naar de wrede, bewe-

gende videobeelden van Ana Torfs.

The Mind Machine

ALIEN

Het science fiction genre exploreert
mociteloos vreemde beschavingen op on-
noembare planeten in sterrenstelsels licht-
jaren ver van onze aarde verwijderd. Op
zoek naar de fictie van de utopie radicali-
seert zij de bevindingen van de huidige we-
tenschappen. Dolgedraaide wetenschap-
pers, verlichte architecten en al te mense-
lijke cosmonauten doorkruisen in dienst van
geavanceerde technologieén de onbestemde
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ruimte van de tockomst. Maar science fic-
tion praat natuurlijk altijd over het hier en
nu. Haar universum toont deze wereld zoals
hedendaagse architecten als Peter Eisenman,
Bernard Tschumi of Zaha Hadid hun ont-
werpen demonstreren: als een schaalmodel
dat geen nabootsing is. Als cen fata morgana
van het huidige dystopia.

Astrofysicus Stephen Hawking heeft al-
leszins dat vanuit zijn rolstoel aangetoond:
de verste reis die iemand maken kan, is een
inwaartse. De onmetelijke afstanden van het
heelal kunnen niet optornen tegen de dicht-
heid van het menselijke brein. Ook de Alien-
filmtrilogic declt die opvatting. Elke film
begint en eindigt met de slaap, zoals het een
droom betaamt. Twee keer wordt de kijker
de donkere zaal vitgestuurd, ontwakend uit
cen beklemmende nachtmerrie waarin on-
uitspreekbare mutanten uit de verste uit-
hocken van hoofdpersonage Ripleys onder-
bewustzijn lijken te ontspringen. De derde
keer wordt dat vermoeden bevestigd, de
diagnose is onmiskenbaar en onomkeerbaar
positicl: de koortsige, zicke Ripley draagt
het monster in zich. Het heeft vermoedelijk
toegeslagen in de slaapcocon tijdens hy-
persleep, tussen twee dromen, twee films
in.

LIMBS THEOREM

De Oostenrijkse filmmaker Peter Kubel-
ka maakt in 1960 een klankloze film slechts
bestaande uit de ritmische opeenvolging van
zwarte en witte beelden. De bruuske over-
gangen van licht naar donker, geinspireerd
door een zonsondergang over een weidse
Afrikaanse vlakte, induceren een trance. De
abstractie neigt naar gewelddadigheid: de
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