Open deuren

Een ander gezelschap dat sterk, en suc-
cesvol, l)exig is met externe communicatie
en het opbouwen van een imago, is de Blau-
we Maan(lag Compagnic. Een grote ver-
dienste van deze groep is ongetwijfeld dat zij
bepaalde verworvenheden van het avantgar-
de of kleinschalige theater overneemt, zodat
ook cen breder, ander of meer klassick ge-
richt publick ermee in contact komt. Wat
me wel stoort is dat de BMCie vaak open
deuren intrapt. Zo werd in cen interview
naar aanleiding van Voader tijdens De Ze-
vende Dag de indruk gewekt of het de
BMCic was die ‘cindelijk’ de vierde wand in
het theater had neergehaald (cf. Willy Tho-
mas in Etcetera 36). Het erge is dat sommige
recensenten in die primeur-sfeer lijken mee
te gaan. In het begeleidend bricfje dat samen
met de periodick over Vittoria Corombona
werd ron(lg(‘stuur(l‘ gaf Luk Perceval de
reden op voor het afgelasten van de betrel-
fende produktic: *Omdat wij van mening
zijn dat het publick respect verdient, en het
nict van respect getuigt slechte voorstellin-
gen uit te brengen, hebben we gekozen voor
de meest radicale oplossing.” In Knack werd
de BMCie achteraf geprezen voor deze ui-
terst moedige daad: blijkbaar werd voor het
cerst in de geschiedenis van het Vlaamse
theater cen produktic afgelast. Het is nict
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dat ondermaatse produkties uitgesteld of

atgelast worden, dat het nog nooit gebeurd
is.

Ook in de periodick naar aanleiding van
Dozen wordt de indruk gewekt alsof de
BMCie met vernicuwende en speciale din-
gen bezig is: ‘Na REPETITIE/I uit het vorig
scizoen, waarin repeteren tot cen voorstel-
ling leidde dic iedere avond opnicuw ont-
stond, wordt nu het onderzock naar wat
acteren is voortgezet met gcl)ruikmaking
van de paradox. De paradox waarin de re-
gisseur geen regisseur is, die bovendien geen
tekst regisscert. De paradox ook van de
schrijver die geen kant en klaar stuk als Boste
levert om de vertelling te laten plaatsvin-
den.” In het persbericht luidde het als volgt:
‘Voorstellingen blijven repetities’. Tocege-
geven, ik ben misschien van slechte wil,
maar ik lees hier op en tussen de lijnen toch
wel enkele open deuren en een flink stuk
pretentie bij elkaar (de ondertitel van Dozen
luidt trouwens ‘cen ¢étude’). Zo dacht ik
toch dat het juist ¢én van de typische ken-
merken van het theater was dat cen produk-
ticiedere avond opnicuw in de vorm van cen
voorstelling of opvocering ontstaat. Repetitic/
I'was cen heel knappe en boeiende theater-

ervaring, maar als toeschouwer zag je enkel

cen produkt, geen proces. Door naar ver-
schillende voorstellingen te gaan, kon je
misschien wel voor cen deel cen zicht krij-
gen op een proces, of kon je wel verande-
ringen constateren, maar dat geldt voor clke
theaterproduktic. Als de voorstellingen echt
repetities waren, dan zou ik hapcringcn,
onderbrekingen, hernemingen of ingrepen
door een regisseur willen zien. Maar dan nog
zouden het, omdat er cen ‘echt’ publick bij
is, geénscencerde repetities blijven — dit
laatste is nict zomaar een paradox, maar een
contradictic. Het verhaaltje over de paradox
vind ik trouwens maar zand strooien in de
ogen van de lezer/toeschouwer. Een regis-
seur die geen regisseur is: als hiermee be-
doeld wordt dat het nict de regisseur is dic
alles voor het zeggen heeft, maar dat hij als
cen soort bcgclcidcr samen met de acteurs
cen produktie opbouwt, dan wordt hier
weer een open deur ingetrapt. Om over een
tekst die tijdens het repetitieproces ge- of

herschreven wordt, nog maar te zwijgen.

Dialect

Zeker voor een produktie als Dozen klin-
ken al die dure woorden en formuleringen
overdreven, hol en vooral: nict van tocpas-
sing. Dozen is in eerste en laatste instantic cen
heel leuke, amusante maar ‘pretenticloze’
produktic. Het decor is heel cenvoudig ge-
houden: de acteurs zitten op cen sofa, die
recht tegenover de publickstribune is opge-
steld, links hangen vijf opgeblazen kinder-
foto’s en rechts staat cen grote tafel boorde-
vol portretten. Alle aandacht kan zo gaan
naar de teksten, het acteren en vooral het
vertellen. Op een bepaalde manier is er een
mooi evenwicht gevonden tussen de dolle
kolder van cen Wilde Lea en de (‘Vlaamse”)
grimmigheid van cen Voader. Het evenwicht
zit ook in de tekstkeuze. Doorheen de onge-
veer zestien fragmenten, monologen, dialo-
gen of langere verhalen, is er een weldoen-
de, goed uitgebalanceerde afwisseling tussen
door hun absurditeit dolkomische of door
hun trieste inhoud eerder schrijnende tek-
sten. Inhoudelijk hebben de teksten niet echt
veel gemeen, al zijn er natuurlijk parallellen
te trekken of terugkerende thema’s te ont-
dekken. Zo tonen de meeste teksten klein
of groot leed, gaan cr cen aantal over de
(herinnering aan) de kindertijd, en heeft het
merendeel ‘de gewone man of vrouw’ als
personage. De twee acteurs (Stan)' Crets en
Peter Van den Begin) en de dric actrices
(Gilda De Bal, Els Dottermans en Ilse Uit-
terlinden) hebben bij bijna elke tekst cen re-
levante manier gevonden om hem te bren-
gen. Bij de meeste teksten blijft dit bij ‘ge-

woon’ vertellen, maar dan wel op cen bij-

zonder bociende en aanstekelijke manier.
Soms, vooral in de stukken met dialoog, zijn
craanzetten tot acteren ofthcatralitcit, maar
deze elementen blijven tot cen minimum
bcl)crkt. Waar acteurs als Stany Crets en
Peter Van den Begin in andere produkties af
en toe ‘over the top” gaan bij het uitbeelden
van een komisch personage, blijven ze nu
nog net op de grens van het genietbare. De
acteer- en \'Cl'tcl])rcsta(ics zijn trouwens ook
bij de actrices accuraat, op de juiste toon en
met een gocdc timing.

Afgaandc op een interview in De Morgcn
(van 3/6/93), werden in cerste instantie
twee teksten aangcdragen door rcgisscur
Johan Dehollander en BMCie’s huisschrijver
Arne Sierens. Daamp zijn de acteurs in hun
cigen bockenkast of persoonlijke dozen op
zock gegaan naar andere teksten. De hieruit
gesclecteerde teksten heeft Sierens dan her-
schreven. In de taal die gehanteerd wordt, is
dic van Sierens meteen te herkennen, al zit
cr ook hier een variatie in: de teksten zijn
min of meer in het dialect. Je kan zeggen dat
dat dialect goed aansluit bij de sociale status
van de meeste personages. Langs de andere
kant blijft het gebruik van dialect echter ook
cen (al te) gemakkelijke manier om iemand
(sociaal) te karakteriseren en is het een wel
erg dankbare manicr om een komisch effect
te sorteren bij de toeschouwer.

Dozen is in zckere zin wel cen ‘onderzock
naar wat acteren is’ , tenminste voor de
BMCie zelf. Voor zover ik weet is dit, na
Repetitie/l, de cerste produktie van de
BMCie, zeker sinds ze ‘groot’ geworden is,
die 7o kleinschalig en sober is dat bijna alle
aandacht naar het acteren en het vertellen
uitgaat. Ook aan verteltheater heeft de
BMCie zich bij mijn weten nog nicet ge-
waagd. Met Dozen wordt duidelijk dat de
vaste acteurs van de BMCie ook dit register
aankunnen. Dozen zou belangwekkend ge-
noemd kunnen worden omdat hier boeiend
verteltheater gebracht werd door een, voor
dit soort produkties, relaticf groot aantal
akteurs.

Wanneer je al de vorige produktics van
de BMCie samen neemt, dan vormen de ge-
hanteerde acteerregisters al cen indrukwek-
kend scala. Vraag is alleen of en hoelang dit
nog kan doorgaan. En of het absoluut telkens
met iets ‘totaal anders’ willen komen op de

duur geen verstikkende obsessic wordt.
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