gen als Achterland, Mozart, Erts, en zeker nu
De Keersmaeker centrale gast was op cen
groot festival, zou je verwachten dat ze echt
zou uitpakken, icts heel bijzonders zou
doen. Maar dat gebeurt dus niet, het blijft
klein en bescheiden. Meer zelfs, als de cho-
reografe al bekend staat als iemand die erg
vrij met de marges van het dans-genre om-
springt, en ze zelfs meer dan cens expliciet
uitdaagde, dan kleurt ze hier wel zeer pre-
cies binnen de lijntjes. Ze is gemviteerd als
choreografe, en choreogratic zal er te zien
zijn, niets meer, maar ook niets minder.

In dic beperking ontstaat desondanks een
complex en intrigerend spel, dat geweven
wordt rond de muziek van Bach. Nu eens
vertonen de figuren en gebaren cen afgewo-
gen evenwicht dat heel dicht zit op de klas-
sick-heldere, maar complexe muziek, dan
weer wordt de dans een grillige arabesk,
even onbenoembaar als een plots opkomend
ge\'ocl, cen schijnbaar spontane reactie op
cen toon. De esthetick van Trisha Brown of
Steve Paxton, met zijn grillige lichaamslo-
gica dic de klassicke positie laat voor wat ze
is, lijkt dan zeer dichtbij. Maar contrasten
kunnen ook ontstaan door het gebruik van
cen motorick dic meer met musical en vi-
deo-clips te maken heeft dan met barokdans,
terwijl het tempo en de globale figuur daar
toch op geént zijn. En met de regelmaat van
de klok duiken ook gebaren op die onmis-
kenbaar verwijzen naar de eigen geschiede-
nis van het gezelschap, naar passages uit
vrocgere voorstellingen.

De cerste dans, nadat Jos Van Immerscel
alleen Toccata BIVV 914 vertolkte, op Fan-
tasie und Fuge BIVI 904, opent Johanne Sau-

nier alleen op het podium. Ze heft de armen

in cen sierlijke boog omhoog, en schrijdt
rond cen cirkel tot voor aan de scéne met
een klassicke, wat clegische elegantic. Plots
schijnt alle kracht even weg te vlieden, in
dat moment van controleverlies zijgt de
vrouw neer en laat ze zich rollen over het
scenevlak tot haar rollende lichaam zoveel
momentum krijgt dat ze weer omhoog
veert. Ze keert terug naar haar cerste posi-
tie, en brengt de armen weer omhoog, maar
tegelijk zakt ze nu door de heup. In deze
variant van de zelfbewuste openingspose is
het gewicht verschoven van het bovenli-
chaam naar de heup, naar de grond toe. Dat
motief wordt in de ontwikkeling van de
muzick langs steeds grotere omtrekslijnen
herhaald, maar eindigt altijd weer op het-
zelfde beginpunt. De herhaalde, maar groci-
ende looplijnen lijken ineen te passen in een
evenwichtige proportie, parallel aan de mu-
ziek en de tekening van een gulden-snede-

ontwikkeling op het podiumvlak.

Miniaturen

Als dan Marion Levy, Fumiyo Ikeda en
Vincent Dunoyer opkomen gaat dit spel van
in elkaar grijpende cirkels over in cen fuga-
tische dansstructuur, waarbij vier lichtcir-
kels op het grondvlak de vier uitgangsposi-
ties aangeven waar de dansers uitcindelijk
ook op een lijn eindigen. Het hele fragment
rond deze Fantasie und Fuge is opgebouwd als
een miniatuurtje, cen proeve van cen moge-
lijke benadering van deze muzick. Het ont-
leent veel aan de muzikale structuur — het
spel met doorgeven van bewegingen dat in

Erts al vitgeprobeerd werd — en aan de klas-
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sicke voorstcllingcn van proportie en even-
wicht — het gebruik van cirkels en lijnen
langs de gulden snede — maar voegt ook
breukmomenten of aantckeningen toe,
waardoor de schijnbaar onlichamelijke, ab-
strakte helderheid van de muzick plots naar
de grond toevalt.

Ook de verschillende dansen van de dans-
suite V, BIVY 816, zijn even zoveel minia-
tuurtjes. De Allemande begint als een scha-
duwspel. Dric dansers, die staan op cen lijn
loodrecht op de scéne-opening, tekenen zich
afals ¢én figuur tegen de oranje-geel oplich-
tende achterwand. Fumiyo Ikeda vormt cen
spil in de dans die zich ontwikkelt, met de
strakke, bijna gebeeldhouwde pose die ze
aanneemt tussen Marion Levy en Vincent
Dunoyer, die met een flitsende breakdance-
motorick heen en weer uit de lijn wegschie-
ten.

De historische citaten van de rijtjesdans
en het schaduwspel gaan cen vreemde ver-
binding aan met bewegingen die zo uit cen
videoclip zouden kunnen komen. Ondanks
dat wordt de muzick ook met dit aan de
muziek vreemde materiaal nauw gevolgd.
De dans gaat daardoor werken als een kant-
tekening bij het gedoodverfd-ernstige ka-
rakter van Bachs muzick. Op die manier laat
de hele suite zich verstaan als een recks van
vrije associaties op de spanning tussen oude
muzick voor oude dansvormen en de cigen
geschiedenis van de dansers- als dansers.

En dan gaat het nict enkel om de totaal
andere \\'aamcming van het cigen lichaam
nu en in de barok. Maar ook de modellen en
voorbeelden waar deze dansers mee opge-

groeid zijn staan zeer ver af van de oude dan-
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