zanger. Toch blijft ook het spreken ontdaan
van cen duidende expressiviteit: het uitspre-
ken van de woorden gebeurt vaak in een
monotoon en cyclisch proces waarbij cerder
grote woordvelden blijven hangen bij de
toeschouwer dan specificke betekenissen,
cerder het muzikale van de uitgesproken
zinnen als hun mogelijke onderlinge samen-
hang. Eerder incantatic dan expressie.

Mag het dan verwonderen dat Forsythe
Jan Fabre uitnodigde om bij zijn dansers cen
voorstelling te komen maken? De uiterste,
vaak provocerende, invraagstelling van alle
ingrediénten van het theatraal bedrijf is onze
landgenootallerminst vreemd. Hetresultaat
vandiebevraging toegespitstop het Frankfurt
Ballett kan u zien in The Sound of One Hand
Clapping.

7

(‘I'want to see you in flames /

Time is running out of...time’)

Diep ingegriftin de wereld van Forsythe is
de (Amerikaanse) televisiewerkelijkheid. De
tv als het beeldvierkant dat onophoudelijk
fabulerende beelden oplevert; fabulerend
tegenover de werkelijkheid. Forsythe lijkt
vooral gefascineerd door die tv-genres die
het meest extreem clich¢-vervormingen van
de werkelijkheid reproduceren: de soap-
programma’s, het opbod van tv-predikanten
tegen clkaar, de praatprogramma’s waarin
de mensen zich diep in de ziel laten kijken en
daarvoor steeds naar dezelfde woorden
grijpen...

Deze fascinatie verbindt zich met die voor
de musical: vroeger al maakte hij Isabella’s
Dance, een musical waarin een waar anti-
verhaal verteld wordt met alle soorten kit-
scherige figuren bij elkaar en waarin ook de
t)'pischc structuur van een musical geparo-
diéerd wordt (de derde acte is één grote
zoektocht naar een finale). Ook in andere
voorstellingen als Impressing the Czar duikt dit
systeem van beeldopbod voortdurend op.
(De dansers ontpoppen zich dan ook tot
zangers.)

In zijn meest recente voorstelling
Aliena(c)rion is heel het tweede gedeelte één
kitschcrige remake van een tv-predikanten-
scene, die natuurlijk niet alleen dat blijft.
Algauw neemt die scéne trekjes aan van een
uitdrijving, van cen \'00(ldol)x‘aktijk, van een
Chinese maskerade. Deze voortdurende
verschuiving van het ene cliché in het andere
is zeker niet alleen een vormprincipe: voor
de eerste keer komt de realiteit echt binnen
want heel deze scéne draait rond een combi-
natie van een ‘alien’ wezen dat moet uitge-
dreven worden bij een vrouw onder leiding

van een zwarte predikant. Dat vreemde

wezen blijkt uiteindelijk in iedereen te zit-
ten. Dat wezen is misschien de xenofobie in
ieder van ons. ‘Het is cen vreemde tijd om
kunst te maken in Duitsland, weet je.’, zei
Forsythe enkele maandengeleden. Hetsteeds
weerkerende refrein ‘T want to see you in
flames’ dat eerstalleen te maken heeft met de
predikant die het volle engagement van zijn
toehoorders wil, krijgt hoe langer hoe meer
onheilsspellende betekenissen: uitdrijverij,
maar ook brandstichting... Duitsland anno
19937 Of tv-Duitsland anno 19937 Is time
running out?...

Ter nuancering: Tk verwacht van het publick
niet dat het verstaat. Ik zou wensen dat het publiek
waarneemt, observeert wat er gebeurt. Waar-
schijnlijk betekent waarnemen een stuk begrijpen.
Ik denk ook dat de meeste van mijn stukken over

waarnemen gaan.” W . Forsythe.

8.

In Aliena(c)tion gebruikt Forsythe meer-
maals de woorden van Goethe zoals ze op
muzick gezet zijn door Schénberg: ‘Dat de
zinnen zo talrijk zijn / Ze brengen verwar-
ring binnen in het geluk / Als ik jou zie, wens
ik doof te zijn / Als ik jou hoor, wens ik blind
te zijn.’

De dansers zingcn deze muziek ijl en ver-
loren a capella. Dat gebeurt in een voor-
stelling die doortrokken is van associaties van
dood en heropstanding; de dansers werken
er vaak met bewegingspatronen die ze distil-
leren uit hun vingerafdruk; ze werken vaak
op. de tast: veel \'ecg—l)e\\'egingcn over het
lichaam en de kleren in alle gradaties van
lichtheid; ze worden in het laatste deel opge-
nomen in cen ruimte die door een centrale
spreker opnicuw voor hen geduid wordt
alsof ze blind zijn: links-voor, centrum, ach-
ter, hoog...

Een heel eind hogerop ging dans alleen
over dans en toch kan u mij in mijn beschrij-
ving van de meest recente voorstelling
voortdurend betrappen op steeds meer bui-
tenwereld die binnensijpelt. Is het werk van
Forsythe dan ingrijpend veranderd? Het is
een verleidelijke gedachte, maar het ligt
subtieler. Net zoals (alweer) Cunningham
zei dat dans - ondanks het feit dat hij niet de
bedoeling heeft iets uit te drukken - toch
expressiefis, netzoslagen Forsythe’s dansers
erinom - voorbijaanhet verbazingwekkende
dansvertoon op zich - een stroom van ge-
dachten, gewaarwordingen, gevoelens, as-
sociaties naar de toeschouwer toe op gang te
bl'cngcn. Hetis een vreemd soort communi-
catie die ontstaat: ‘Er is een denken van de
kunst dat geen denken van de niet-communi-
catie is maar van de niet bcgripsmatigc com-

municatie’, zo beschrijft Lyotard die com-

municatie. De krachtige sensaties dic het
publick ervaart laten zich inderdaad zelden
makkelijk ordenen of tot een beschrijfbare
inhoud reduceren. De ontwrichting van ons
‘gewone’ tijds- en ruimtebesefzoals die door
de des-organisatie van de voorstelling is uit-
gcl()kt, is ingrijpend. Ons waarnemingsver-
mogen wordtextreem onder druk gezet: elk
van onze zintuigen wordt voorzien van ecn
overaanbod, van een explosie van materiaal.

Elke \'oorstclling (en zeker de meest re-
cente) trekt de toeschouwer heen en weer
tussen kijken naar dans-puur en openstaan
voordie werveling vanassociaties die de dans
metde wereld verbinden. ‘Deforming people
into appearance’, zei Francis Bacon over de
manipulaties die hij uitvoerde op zijn schil-
derijen ten aanzien van het object wat hij in
zijn hoofd had. De deformatie toont het
object ‘waarder dan waar’. ‘Deforming our
world into appearance’, is het dat wat
Forsythe’s voorstellingen aldoor doen?

Tot slot: misschien is er uiteindelijk maar
¢én manier van kijken naar dit soort voor-
stellingen. Misschien moet je gewoon 7o
kijkennaar deze dansals Paul uithet verhaaltje
(dat verder niks met Forsythe’s voorstellin-
gen te maken heeft). Paul keek zo lang naar
desnecuw totdie overstak. Tothetsneeuwde
in zijn hoofd.

Misschien moet je zo lang naar deze dans

blijven kijken tot hij danst in je hoofd.

An-Marie Lambrechts

In het kader van Anwerpen 93 is An-Marie
Lambrechts betrokken bij de produktie van een
video-installatie met de dansers van William

Forsythe.
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