ht (Kort-
aanbod van de vernicuwende podium-
kunsten. (Om misverstanden te voorkomen
moct nog worden opgemerkt dat onder-
staande interviews afgenomen werden voor
het begin van het theaterseizoen en dus voor

de goedkeuring van het decreet.)
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Niet-finaliteit

In Kortrijk zitten we aan tafel met Willy
Malyssc en Joost Fonteyne. Het gcsprck
l)cginl met een \'cr\\'ijy,ing naar de seizoens-
brochure van de Limelight, dic opent met
cen tekst van een Kortrijks filosool over de
houding van ‘nict-finaliteit’. “We willen
daarmee duidelijk maken dat we meer gein-
teresseerd zijninprocessen daninresultaten.
We willen de houding die in het teken staat
van artistick opbod vervangen door een hou-
dingvan vertrouwen inonshuis”, aldus Willy
A’lalyssc: “ons abonnement is een vertrou-
wensabonnement. Een soort van tramkaart
waarvan je nog nict precies weet wat je
ermee gaat doen a]sjo 7e koopt. Datzieje wel
in de loop van het jaar.” Limelight is cen van
de “oudere” kunstencentra. Het werd
opgestart in 1981. “We hanteerden in het
begin een politick waarbij we dachten dat we
de periferie moesten bestoken met al dat-
gene wat de grootstad ook deed. Omdat we
vonden dat hieriets moest bewegen. Ik denk
dat het niet slecht is dat we dat gedaan
hebben. Bepaalde dingen zijn hier echt inge-
slagen als een bom. Dingen waarvan je zegt:
dat doce je toch niet in Kortrijk. Dingen als
Trisha Brown of Urban Sax. Wij deden dat
wel in Koru'ijl\'. Het was een soort van oor-
logsverklaring aan een ingedommeld stadje.
We hebben daar ook ontzettend veel geld
mee verloren. We slcl)cn cen grote schul-
denlast met ons mee. We hebben nu cen
saneringsakkoord metde stad Kortrijk geslo-
ten. Maar onze werking blijft voorlopig nog
erg gehypothekeerd door de risico’s die we
in het verleden gelopen hebben.”

Joost Fonteyne: “Je werkt in Kortrijk en
niet in Brussel. Een kunstenaar die interna-
tionaal bekend is, is dat daarom nog niet in
Kortrijk. Ik vind dat Paul Corthouts en Stef
Ampe de juiste keuzes maken voor de Beurs-
schouwburg op dit ogenblik. Maar je kan een
dergelijk model niet naar Kortrijk overplaat-
sen. leder kunstencentrum moet met zijn
cigen situatic rekening houden. We willen
natuurlijk blijven dingen programmeren die
nict vanzelfsprekend zijn. Zo zouden we
graagdesolovan Jan Fabre *Wie sprecktmijn
gedachte...” naar hier halen, ook omdat dat
praktisch kan. Die voorstelling is vaak in

Brussel te zien geweest, maar hier helemaal
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halen. Maar van dat soort van shockeren van
het publick zijn we afgestapt.” Werken in de
1 ) gesta)
periferic heeft zijn voor- en nadelen, aldus
Willy Malysse. De provincie is niet de plaats
waar kunstenaars graag vertoeven. Erisgeen
graag g
artistick en intellectueel milicu. Er broeit
niets zoals in Gent of in Antwerpen. “We
hebben Dirk Opstaele eens zes maanden in
Kortrijk gchuisvest. Datheeftde jongen toen
Jrg jong
geen goed gedaan.” Het centrum heeft ech-
ter ook zijn nadelen: het is vaak imago-
gcricht, de kunstenaar moet presteren. De
perilerie is een plaats waar hij op adem kan
komen. Hij kan er ook iets uitproberen zon-
der zichzelf onmiddellijk voor de lecuwen te
moeten werpen. Het nadenken over een
omschakeling in de werking is al cen aantal
jaren aan de gang in Limelight, maar begint

nu pas duidelijk vorm te krijgen.

Vergiftigd geschenk

Willy Malysse schetst de evolutie van
Limelight als een evolutie van ‘kunsten-
centrum’ naar ‘kunstenaarshuis’: “Daarmee
bedoel ik cen evolutie van een structuur die
in hoofdzaak receptief is, met nu en dan cen
uitstapje in het produceren en het co-produ-
ceren, naar een stal met een aantal kunste-
naarswaarmee een langdurige produktionele
samenwerking wordt aangegaan. De recep-
tieve werking wordt daarbij afgestemd open
ingebed in de produktionele kern. Onze
produktionele werking zal uiteraard beperkt
zijn, maar het wordt wel het hart van onze
\\'Cl'l{ing."]o()sl Fome_\'nc \'()Cgl daaraan toe:
“We willen niet langer cen soort van ‘par-
keergarage” zijn voor een aantal groepen.
We zoeken nu naar het uitbouwen van een
continuiteit met een aantal mensen. Vroeger
zeiden we: die komt en die komt en die
komt. En daar was dan wel een rood draadje
inte vinden. Maardatwasinde programmatie
van alle kunstencentra te vinden. Dat heeft
tot een vervlakking van het aanbod geleid.
ledercen deed watiedereen deed. Je ziet dat
goed als je alle programmabrochures naast
elkaar legt.” Dit seizoen wordt er gewerkt
met Dirk Opstacle, Luk Nys, Edwin Carels,
Yurgcn Schoora, Karin V_\'nckc, Com])agnic
Hopla. De hoofdbrok van de financiéle in-
breng gaat naar Dirk Opstaele. Voor de
andere projecten wordt naar geld gezocht.

In de discussic rond de kunstencentra is
herhaaldelijk cen aantal groepen ter sprake
gekomen die nog steeds niet als gezelschap-
pen erkend zijn en daarom onderdak krijgen
bij de centra, wat de werking van die centra
inperkt: “Hetis eenkwestie van verantwoor-

delijkheid. Ookde verantwoordelijkheid van
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de overheid speelt daarin cen grote rol. Tk
hoop dat binnen het nicuwe decreet cen
muzicktheatergezelschap gecreéerdzal wor-
den en dat dat Leporello zal zijn. Zij zullen
dan dingen kunnen doen die bij ons niet
mogelijk waren. Wij hebben daar de midde-
len niet voor. Maar een nicuw decreet heeft
geen zin als de middelen ervoor niet zijn.
Misschien is het nicuwe decreet wel een
vergiltigd geschenk. lets waar we nog te
weinig mee l)e'/,ig zijn geweest is dat een
verhoging van de subsidies cen afbouw bete-
kent van de alternatieve tewerkstellings-
statuten”, aldus Willy Malysse, “cigenlijk
zouden we twintig miljoen nodig hebben om
ernstig te kunnenwerken. Men sprecktnuin
de administratic over een max. van acht
miljoen per centrum. Het enc zal wat meer
krijgen dan het andere. Wij misschien wat
minder omdat we in de provincie werken,
ver van de bron: dat is dan een ander nadeel.
In zijn tekst zet Johan Thielemans het pro-
bleem op zijn kop: je kan het probleem niet
cens stellen als mensen niet eens de kans
krijgen. Ik vond de opmerking van Dennis
van Laeken dan ook terechtals hij zegt dat de
Vraag naar wat er dan gcl)curt met nogcmig
procent van het hele theaterbudget niet ge-
steld wordt. Je kan alleen maar werken zoals
je wil werken als de financiéle middelen er
zijn.” Joost Fonteyne: “En als de subsidies
vertienvoudigen, dan wil dat niet zeggen dat
de activiteiten vertienvoudigen. Je probeert
dan wel de kwaliteit te vertienvoudigen. En
je kan cens beginnen nadenken over het
insdlrij\‘cn van een kunstenaar gcdurende
cenaantal maanden zonder dat hij produkten
aflevert.”

De uitgebreide filmprogrammatie heelt
allesmetderegio temaken. Perweekkomen
ongeveer twechonderd mensen naar de
filmprogrammatic in Limelight. Er wordt
gedacht aan een uitbreiding, maar in een
ander gebouw. Willy Malysse: “We hebben
over film een aantal ideeén waarmee we de
overheid eens dringend mocten lastig vallen.
Als men film wil beschouwen als een kunst-
vorm, dan is het hoog(lringcnd dat de over-
heid aandacht gaat besteden aan de organisa-
tic van het medium en nict alleen geld stopt
in het [)l'oduccrcn van Hectors. Het heeft
geenzingeld te gevenaan cincasten alsze hun
werk aan de straatstenen niet kwijt kunnen.
Er zou een soort van filmhuizennet moeten
zijn in Vlaanderen dat zich volledig apart
profileert van de commerciéle sector.” Over
leven en werken in de periferie, Joost
Fonteyne: “Het is een ontzettende uildaging
om in een gat als Korn'ijk icts te realiseren.
Als we de regio verdelen tussen De Werf en

Limelight dan nemen we 250.000 mensen
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