Rosas, Mozart / concertaria's / Herman Sorgeloos

beelden al een bepaald opzet, een bepaalde mon-
tage of een bepaald gebruik voor ogen?

ATDK: Je hebtaltijd opzetten, maar vaak
kom je er pas al doende achter wat dic opzet
dan precies is. Je moet de dingen soms laten
komen, en dan wijzen bepaalde materialen
zich uit. Het idee om die opnames te maken
ontstond uit de ervaring die je hebt als je
iemands gezicht frontaal en van heel dichtbij
registreert. Die hebben we bijvoorbeeld bij
de rcgislratic van Ottone, Ottone opgcdaan met
de shots van Fumiyo. Dat werkt heel anders
dan wanneer je de dansers op cen scene ziet.
Zelfs in cen heel kleine zaal zal je bepaalde
aspecten van de individualiteit van een dan-
ser nooit op dezelfde manier kunnen waar-
nemen.

Etcetera: Is dat dan video als een soort
microchoreografie?

ATDK: Zoiets. De vrouwen in Erts gaan
vaak op in de totaliteit van de groep, de
individualiteit van clk van de vrouwen wordt
in dit stuk veel meer getoond door de video
dan door de beweging. Het vreemde is dat
icdercen daar dan over begint te steigeren en
op video spuwt.

Etcetera: Hoe zou je de relatie omschrijven
tussen choreografie zoals jij die bedrijft en video
zoals jij die gebruike in je werk?

ATDK: Je kan sprcken van een analoge

opzet. Beide hebben met vorm, met con-

structie, met ‘werken aan’ te makcn, net
zoals cen partituur. In het werk samen met
Walter Verdin voor de video en Jean-Luc
Ducourt voor de mise-en-scene is de hoofd-
interesse die voor de vorm.

Ltcetera: Maar je bouwt toch niet zomaar vor-
men? Het materiaal dat je aanwendt heeft cen
bepaalde interpunctie, er zijn bepaalde keuzes van

bcu’cgingm, er zijn verwijzingen naar materiaal

buiten de choreografi

ATDK: Natuurlijk, net zoals goede mu-
ziek niet ‘zomaar’ gemaakt wordt.

tcetera: Er is bijvoorbeeld een aantal parallel-
len aan te wijzen tussen Exts en Achterland. En
niet alleen in bewegingen. Al verschilt de toon, je
kan overduidelijk een thematick omcirkelen: de
oppositie tussen mannen en vrouwen.

ATDK: Dat klopt, dat is cen essenticel
thema in het werk, maar het heeft ook met
heel essentiéle dingen te maken. Het zijn
twee chcnstrij(lige, maar ook com])lcmcn—
taire elementen die alleen maar door hun
spanningsveld bestaan. Hetisals Yinen Yang.

Etcetera: Speelde dat thema bij vroegere voor-
stellingen als Elena’s Aria ook?

ATDK: Ja, daaris dat soort kracht aanwe-
zig door de afwezigheid van de man, en datis

00k zo bij Rosas danst Rosas en Bartok.

Lichaam

Etcetera: In een interview zei Je over Elena’s
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Aria: “Al die bewegingen moeten in stilte een eigen
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kracht bezitten. Alles hangt af van de uitvoering.

lets te vroeg of te laat geeft een ander resultaat.”

Wat bedoel je met het begrip “eigen kracht™? Bedoel

Je daar mee dat bewe, ing een soort zclﬁtamlige

betekenaar is voor jou?

ATDK: Nee, dat het een goed gemodu-
leerdebewegingmoetzijn. Eenlichaam draagt
cenbepaalde muzikaliteitinzich, endatheeft
te maken met ritme, met frasering. Je moet
dat niet zien, maar bijna kunnen horen. Ze-
ker in Elena’s Aria, waar de bewegingen in
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stilte gemaakt en getoond werden, was dat
essentieel. Dat vraagt precisie en muzikali-
teit.

Een beweging staat daarbij altijd gewoon
voor zichzelf. Dat is ook een heel rijk iets:
cen beweging is verbonden met cen lichaam
dat door allerlei ervaringen is gegaan en alles
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metzichmeedraagt, gaan(lc vande (lagclijkse
automatismen tot de manier waarop het cul-
tureel geconditioneerd is. Het hele verhaal
eigenlijk van de aap dic rechtop is gaan lopen.
Een beweging staat ook vooral de dingen die
gmng

ze wil beschermen, de zwakke plekken waar
ze zich voor gencert. Of omgekeerd de
plekken waarmee ze pronkt. Je draagtheel je
hersens in dat lichaam mee.

Etcetera: Die zienswijze implicecrt dat een
produktie bijna van voorstelling tot voorstelling

u'ijxigiugen zal vertonen.
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