Van schilder tot
schrijver van

de ruimte

René Moulaert: een vergeten vormgever

Tijdens het Theateg'ﬁ’stiral werd in <1eSinge1 een tcn[oonste[[ing opgezet

rond het werk van de sccnogmafRené Moulaert en

de Bc[(qische avant-garde 1920-1930.

Geert Opsomer plaatst het werk van René Moulaert in zijn context

en trekt een aantal ]1jnen door naar de actuele sceno((]mfie.

Voorontwerpen De Ring, Richard Wagner/ 1924

Voorde Gricken wasde “skenographia’ de
kunst van het versieren van de seene met
beschilderde decors. Een opvatting dic stand
hicld in de Renaissance en tot op derand van
de twintigste ceuw. In de reactie die volgde
op deze ‘toegepaste schilderkunst” is de
.\'ccn()gmalbm'st cen soort architect geweest
dicalsopdrachthad cen functionele theatrale
ruimte te ereéren. Recentelijk wordt steeds

meer gewezen op de ereatieve betekenis van
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de “scenogralie’, enis de sceno-graal letter-
lijk “schrijver van de ruimte’ geworden. Wie
op zock wil gaan naar deze evolutic van
schilder tot architect en “schrijver’, moet

terug naar het begin van deze ceuw.
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Lege ruimte
Eigentijdse theatermakers laten de mo-
dernescenografie vaak beginnenmetde ‘lege

ruimte’ van Peter Brook, cen ondertussen

[+]

klassick geworden begrip, dat het einde in-
luidt van de geschilderde decors van wou-
den, tempels en stadsgezichten. Toch moct
de verwijdering van het imitatic-ideaal, en
het denken over de theatrale ruimte als de
‘lege plaats” waarin de acteur en het publick
hun theatrale situatie definiéren, veel vroe-
ger gesitucerd worden. Een voorbeeld is het
werk van Adolph Appiain het begin van deze
ceuw, diei.t.t. A\‘lc'\'crhol(l en Copeaunictin
staat was cen duurzame relatie met de thea-
terpraktijk uit te bouwen om zijn theoric
te toetsen.

Na deze pioniers komt cen cerste genera-
tie van scenografen, die gebruik maken van
nicuwe middelen om de moderne theoreti-
sche opvattingen over theater en ruimte naar
de theaterpraktijk te vertalen. Tot dic gene-
ratic behoortin Bclgii‘ Rendé Moulaert, die de
kans kreeg te werken met belangrijke ¢n
vernicuwende regisseurs als Delacre, De
Meester, Jouvet, Copeau, c.a.

Moulaertiscen vande cerstendicin Belgic
resoluut afstapt van het illusionistische
coulissen- en schermendecor, dat cen situe-
ring van het milicu en cen illustratic bij de
tekst wou zijn. Als jonge decorateur was hij
in de leer gegaan bij Dubosq, de tradi-
tionalistische decorateur van de Munt en de
KNS. Pasnade cerste wereldoorlog ontwik-
kelde hij zijn cigen stijl. Volgens Moulacrt
moetnict langer de schilder of de decorateur
aangevenol menzichincen burgerlijk salon,
onder de Italiaanse hemel olop gras bevindt,
maar de acteur zelf door zijn spel en bewe-
ging. De ruimte op het toneel is voor Mou-
lacrt geen aﬂ)ccl(ling van cen recle situatice,
z¢ is conventioneel en kunstmatig en brengt
de acteurs en toeschouwers samen rond de
handelingenhetspel vandeacteur. Moulaert
realiscerde zijn ideeén bijons in de tijd dat hij
alsscenograal verbondenwasaanhet Theaue
duMarais (1922-1926) en vooral tijdens zijn
samenwerking met De Meester inhet

Vlaamsche Volkstooneel (1925-1928).

Ruimte als bedrog

De meeste decorateurs werken na de eer-
stewereldoorlogbijonsnogin de traditie van
het ‘trompe 1" ocil’-decor en de “seene a I
italicnne’. Via de perspectichwerking en het
samenspel van belichting en geschilderde
docken, schermen of coulissen probeert dit
type cen 7o waarachtig mogelijke illusie van
de afgebeclde werkelijkheid e geven. Een
tweede centraal illusionistisch type was het
naturalistische facsimile-decor dat komaf
maaktmetde ‘rompel” ocil -clfecten vande
schilderkunstennaarlevensechtheid streefde.
Er worden waarachtige materialen gebruikt

om cen bepaald milicu zintuiglijk adequaat
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