van het andere, wat leidt tot wat
hopeloos gescharrel tussen een onvol-
dane huisvrouw en een mislukte
schrijver.

Alsof de beschrijving van de spaak-
lopende verhoudingen nog niet treu-
rig genoeg was, heeft Ayckbourn er
een oom Harvey bijgevoegd, een een-
zame man die alleen gefascineerd is
door wreedheid en agressie. Zijn pa-
ranoia leidt tot een schietpartij, de
climax van het mislukkende feest. En
misschien de belangrijkste zwakte van
het stuk. Nochtans laat dit element
van de plot heel duidelijk het misprij-
zen van Ayckbourn zien: de ‘moord’ is
niet het signaal voor een algemene
inkeer of bezinning. De waanzin gaat
gewoon door. Op dat ogenblik toont
Ayckbourn zijn ware gelaat: hij is de
meester van de zwarte humor. En,
terloops gezegd, het is precies deze
dimensie die hij in zijn stukken uit de
jaren tachtig nog verder heeft doorge-
trokken: Ayckbourn, dat is twee uren
lachen geblazen, en met schaamte de
zaal verlaten.

Afgelikt

Het esthetische probleem bij Ayck-
bourn is, dat zijn manier van schrijven
iets anders nodig lijkt te hebben dan
commercieel, afgelikt acteren. In
Vlaanderen komt zo een tekst bijna
automatisch in handen van de routi-
ne-acteurs van de grote truc en het
grove effect @ la Anton Peeters. In
zulk een behandeling verliest Ayck-
bourns tekst alle kwaliteit, en verwate-
ren zijn stukken tot vehikels voor de
KVS ancienne maniére. Ziet men ech-
ter deze stukken in een regie van de
schrijver zelf, dan ontdekt men de
psychologische diepgang van de per-
sonages, de talrijke nuances in de
uittekening van de verschillende ka-
rakters. Dan merkt men ook dat
Ayckbourn zo laat acteren, dat zijn
acteurs als het ware toevallig grappig
of komisch zijn. Tot nu toe is Ayck-
bourn in Vlaanderen bijna altijd de
gevangene geweest van het verkeerde
soort theatermakers.

Bij Arca is dat gelukkig niet het
geval. Jos Verbist heeft in deze tekst
een uitstekende kans gezien, om zijn
droom van een ensemble verder te
verwezenlijken, omdat Prettige Feesten
alleen tot zijn recht kan komen als alle
rollen even sterk bezet zijn. Pas dan
doet men recht aan de polyfonische
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kwaliteit van Ayckbourns schrijven.
Verbist is erg gevoelig geweest voor
de verwantschap die er te bespeuren is
tussen de groepsstukken van de Rus-
sen en de Engelse schrijver. Hij koos
dan ook voor een realistische, psycho-
logische benadering. Op deze manier
komt het zielige van de personages
het sterkst tot uiting en kan de regis-
seur de afwezigheid van de utopische
dimensie voelbaar maken. In zijn ge-
heel slaagt de ploeg onder de leiding
van Verbist aardig in de opdracht:
Walter Moeremans tekent een aan-
doenlijk onhandige dokter, en hij
maakt van de scéne waarin hij willens
nillens een poppenkastvertoning wil
ten beste geven, tot één van de beste
scenes van de avond.

Haaks

Regelmatig echter ontdekt men be-
slissingen die schijnen voort te sprui-
ten uit een graad van twijfel omtrent
het materiaal. Zo wordt het personage
van Phyllis, de vrouw van de dokter,
onduidelijk door het tijgervel dat ze
draagt. En wanneer Belinda de schrij-
ver onder de kerstboom verleidt, laat
Jos Verbist dat veel te grof gebeuren;
plots blijkt de vrouw — verder heel
genuanceerd vertolkt door Gilda Bal
— over een merkwaardige sex-lingerie
te beschikken, ze laat haar nachtjapon
zakken en, hups, daar gaat de kwets-
bare emotie uit het stuk. En bij de al
moeilijke figuur van oom Harvey gaat
het helemaal fout, omdat Bert van
Tichelen de toelating krijgt om nog
maar eens, en ongeremder dan vroe-
ger, zijn geliefde bulderende bullebak
op de planken te zetten.

Wellicht moet eenzelfde gebrek aan
vertrouwen het decor van Niek Korte-
kaas verklaren. Deze scenograaf ont-
wikkelt bij Arca een stijl waarbij zijn
erg knappe beelden soms wel haaks
staan op het gegeven. Ik verwijs maar

naar de spectaculaire set van Nacht-
asiel, die in al zijn vochtige bedrukt-
heid slechts één element miste: name-
lijk dat men er voor één vierkante
meter ruimte zou kunnen van verhu-
ren, een omstandigheid die de geloof-
waardigheid van de rest van de verto-
ning erg in het gedrang bracht. Een-
zelfde zelfstandigheid krijgt zijn sce-
nebeeld in Prettige Feesten: de vloer is
een wit zandtapijt waarvan de mate-
rialiteit het spel van de acteurs hin-
dert, zonder dat uit die strijd een
dramaturgische meerwaarde gepuurd
wordt. Er blijft dus alleen de wat
platte symboliek over dat elk huwelijk

ALE

Slippers. KNS, seizoen 1967-68. Ivonne
Lex en Nand Buyl. — Foto: Anton
Wilsens.

en elk geluk op zand gebouwd zijn.
Die twijfel aan zichzelf, die pogingen
om het stuk te veredelen, leiden wel
naar een fascinerende opvoering,
waarin realisme en theatraliteit in een
moeilijke verhouding tot elkaar staan,
maar waarin de volle slagkracht van
de tekst ontbreekt. Op de BBC werd
Season’s Greetings in een consequent
realistische stijl gespeeld, en dat ge-
beurde zo subtiel dat de laatste scene
ondragelijk was van leegheid, malaise
en uitzichtsloosheid. In Arca kwamen
de grote gevoelens niet opwellen, en
kreeg men slechts een gespeelde ge-
voelloosheid als ietwat bizar einde.
Een laatste opmerking: de opvoe-
ring werd in grote mate gehinderd
door de kwaliteit van de vertaling,
gemaakt door Jos Verbist en Jappe
Claes. Als je de Engelse tekst leest,
hoor je mensen praten: in Arca hoor-
de ik boekennederlands, dat ontspro-
ten was aan die lekkere Engelse ge-
rundiums en gerundivums. In het En-
gels heet dat a tin ear for language; van
Jappe Claes verwondert me dat.

Johan Thielemans
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De mensen van
hiernaast. KVS,
seizoen 1971-72.
Ann Petersen,
Johny Voners en
Gerda Marchand.
— Foto: Anton
Wilsens.

Trap op, trap af.
KVS, Seizoen
1981-82. Vic De
Wachter en Paul
Emiel van Royen.
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