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schaamte de handen voor de ogen,
met de gedachte: “Het is niet waar, hij
déet het!”. Morris is de kampioen van
het open-deuren-intrappen.

Dat hij graag werkt met barokcom-
ponisten — maar dan blijkbaar liefst
in een romantische uitvoering met
slepende tempi en te weinig diepte-
werking — is voor mij helemaal geen
bewijs van goede smaak. De ingehou-
den passie van de barok wordt bij hem
een snotterige bedoening. Dat zijn
grote voorbeelden uit de danskunst
eveneens de mijne zijn, volstaat even-
min. Of dacht hij zijn muzikaliteit te
kunnen meten aan die van grootmees-
ter Balanchine? Evenmin raakt hij de
hielen van Paul Taylor wat elegantie
of verfijning betreft. En Cunningham?
De meest dwaze opmerking die ik
hoorde was dat Morris zoiets zou zijn
als Cunningham, maar dan ‘in de
maat’. Gaat Cunningham dan soms uit
de maat? Neen, Cunningham is mu-
ziek. Als de lichamen van zijn dansers
noten waren, dan hoorde je de meest
sublieme muziek. Mijnheer Morris,
laat het in de maat stappen over aan
de kleuterklassen.

Het kon allemaal wat minder erg
zijn indien de bewegingen van de
dansers afzonderlijk betekenisvol wa-
ren, maar ze missen de meest elemen-
taire dramatische kracht. Het is alle-
maal oppervlaktewerking: men steekt
een arm omhoog of een been vooruit,
zondermeer. Het hoeven voor mij
geen hoge benen te zijn. Een bewe-
ging mag heel miniem zijn, maar ze
moet ergens vandaan komen, een re-
den hebben, noodzakelijk zijn. Na
zo’n vijftig choreografieén te hebben
afgeleverd (op acht jaar tijd!), is Mor-
ris zijn stijl niets meer dan een gemid-
delde, een matte doorsnee van alle
mogelijke bestaande stijlen en één (1)
specifieke armbeweging, waarbij de
danser zijdelings in de opgeheven
hand kijkt, op zich de perfecte illustra-
tie van Morris’ maniéristisch exhibi-
tionisme.

Alsof dit alles nog geen voldoende
kleffe smaak zou achterlaten, overgiet
Morris het geheel met zoveel pastel-
kleuren dat mijn indigestie compleet
was. Morris heeft zijn roeping gemist.
Hij had pasteibakker kunnen worden.

Ars Moriae
open doeken
I scream

Toch kwam het meest ontstellende
voor mij pas op het einde van de
voorstelling: het publiek gaf een ova-
tie. Nu druk ik mij meestal zeer voor-
zichtig uit wat smaak betreft en tracht
ik begrip te tonen wanneer het pu-
bliek het moeilijk heeft met ongewone
of moeilijke voorstellingen, maar deze
keer voel ik het als mijn plicht de
verdwazing te bezweren. Heeft Belgié
een danspubliek? Nog niet echt, denk
ik. Dat heeft grotendeels te maken
met het aanbod. Indertijd was er een
groot en specifiek Béjart-publiek, dat
niets anders kende of wilde kennen,
en alle andere choreograten mat aan
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de ‘ene ware meester’. Het schijnt dat
er nu charters worden ingelegd naar
Lausanne voor Béjart-weekends. Dat
verwondert me niet.

Aan de andere kant werd het pu-
bliek de laatste jaren overspoeld met
de meest vooruitstrevende produk-
ties. Het gevolg van dit alles was het
ontstaan van twee kampen, twee groe-
pen met een overdreven extreme inge-
steldheid. De afstand tussen beide had
moeten overbrugd worden door re-
pertoire-voorstellingen, maar de bal-
letgezelschappen der beide gemeen-
schappen konden alleen die kloof niet
dichten en de goede buitenlandse ge-
zelschappen komen te zelden naar
hier. Het ziet er niet naar uit dat deze
nieuwe Guerre des Bouffons spoedig
zal luwen.

Het grote publiek — dat mag u hier
pejoratief verstaan — vindt het werk
van Mark Morris dus aanvaardbaar.
Het is er zelfs ronduit gelukkig om.
Morris levert licht verteerbare com-
merciéle kost, in de muziek te vergelij-
ken met het werk van Andrew Lloyd
Webber, en niemand maalt erom dat
de anachronismen welig tieren, dat
het bulkt van de platitudes.

Integendeel, iedereen is gelukkig
alles voor één keer te hebben begre-
pen. Dat is ook niet zo moeilijk. Zelfs
een hond kan het helemaal begrijpen.

Ik dien eerlijkheidshalve toe te ge-
ven dat het tweede programma mijn
felle oordeel ietwat heeft afgezwakt.
Hoewel. Het ballet op Vivaldi’s Gloria
had meer inhoud, was vinniger, maar
toch zag ik ook hier enkele simplisti-
sche beelden die een ernstig choreo-
graaf schuwt. Zo gebruikt Morris te
vaak de canon — waarbij iedere dan-
ser na een interval dezelfde beweging
uitvoert — en laat hij dit zonder
schroom duren tot de laatste danser.
Wanneer zelfs die dan nog geen varia-
tie op het thema brengt, blijft uw
waarnemer perplex. Van een groepje
amateur jazz-dansers mag je zoiets
verwachten, maar in de Munt...?

Morris’ spektakels zijn braaf en
gestroomlijnd. Dat merk je ook aan de
holle pathetiek in Frisson (muziek van
Igor Stravinsky) en in Sonata for Clari-
net and Piano (muziek van Francis
Poulenc). Dat moet waarschijnlijk
Morris’ meer cerebrale werk voorstel-
len. Het mag ronduit saai heten, hou-
terig, statisch, oppervlakkig, zonder
overtuiging. Tussenin bracht Morris
zelf een ‘opkikkertje’: Ten Suggestions,
op muziek van Alexander Tcherepnin,
de Bagatelles, opus 5. Van een bagatel
gesproken. In een rose zijden pyjama
voert de nieuwe huischoreograaf van
de Munt enkele cabareteske nummer-
tjes op met attributen als een hoepel
en een hoed. Een deel van het publiek
vond de hevig geaffecteerde gesticula-
ties van de danser-‘choreograaf’ niet
van humor gespeend.

[ cried out for dignity.

Exit Morris

De eerste vraag die bij mij spontaan
kwam opwellen, reeds na een kwart
uur voorstelling, was: hoe lang duurt

die man zijn contract? En vijf minuten
later: wat kost het om zo een contract
op te zeggen? Maar eigenlijk komt het
hier op neer: welk belang hecht Ge-
rard Mortier aan dans? Ik denk niet
dat hij zeer lang over de zaak heeft
nagedacht. Blijkbaar beschouwt hij
dans als een noodzakelijk kwaad.
Nochtans waren er veel betere oplos-
singen dan dit. Ten eerste had Mortier
kunnen kiezen voor een echt operage-
zelschap. Het is toch eigenaardig dat
hij zowat in alle elementen van opera
belang stelt — zowel muziek, zang,
koor, decor en licht, als regie — maar
het aandeel van de dans in opera
volledig miskent. Hij heeft de kans
laten verloren gaan hierin een pio-
niersrol te spelen, want het hele ope-
ragebeuren is wat dat betreft aan een
grondige herbronning toe.

Een tweede mogelijkheid was tijde-
lijk te werken als receptief theater en
gedurende een paar jaar enkel gastge-
zelschappen uit te nodigen. Dat bete-
kent misschien veel werk, maar het
biedt ook meer mogelijkheden. Het
publiek krijgt veel variatie en het
bestuur kan uitkijken en uittesten. Nu
lijkt de vervanging van Béjart alleszins
één grote gemiste kans te zijn. Heeft
Mortier eigenlijk wel gekozen? Heeft
hij zich afgevraagd of hij een repertoi-
re-gezelschap, een opera-gezelschap,
moderne of klassieke dans of dansthe-
ater wou? Was het budget veilig stel-
len misschien zijn eerste zorg? Deze
oplossing is in ieder geval de Munt
onwaardig. Door niet oordeelkundig
te kiezen heeft Gerard Mortier zich
mijns inziens ernstig vergist.

Alexander Baervoets
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