K R

VIEZE WOORDEN

0
1988

N 1
MOOIE WOORDEN

E K
1988

Vieze Woorden 1988: experiment, grensverleggend, avontuur, nieuw, anders, eigenzinnig,
autonomie van de kunstenaar. Deze, na vijftien jaar, verouderde woorden worden geassocieerd
met het subsidiérend en uitvoerend establishment in het theater en deszelven waarnemers, de
critici (voor een deel althans).

Bij het schrijven van recensies kan ik ze beter vermijden. Zelfcensuur.

Mooie Woorden 1988: gewoon, normaal, zaalbezetting, publieksgerichtheid, traditioneel,
klassiek, dienstbaarheid van de regisseur aan de tekst. Deze nég oudere, maar hervonden
waarden zijn zeer geliefd onder vele schouwburgdirecteuren, politici en praatjesmakers in de
media die zich graag afficheren als ook maar gewone jongens. Bij het schrijven van recensies
krijg ik de Mooie Woorden niet uit de machine. Geaardheid.

(Jack Heyer, Het schuim op de bek, in Nederlands Theaterjaarboek 1987-1988, p. 12)

Festival van Gibellina

De Trojaanse
Vrouwen

Een merkwaardig Siciliaans festi-
val. Het duurt twee maanden, er zijn
een tiental verschillende manifesta-
ties te zien, waaronder één eigen
produktie. Het beleefde dit jaar zijn
vijfde editie en aan de basis ervan ligt
een trieste gebeurtenis die twintig
jaar geleden plaatsvond. Toen werd
door een aardbeving het stadje Gibel-
lina van de kaart geveegd. 185 inwo-
ners kwamen om, de 6.000 overleven-
den gingen in barakken wonen. Tot
twaalf jaar geleden hun burgemees-
ter, na een lang gevecht met maffia-
families, gronden los kreeg voor een
nieuwe stad. Twaalf kilometer verder
gelegen, in het dal, beter beschermd
tegen aardschokken. Ludovico Cor-
rao is nu al een levende legende.
Oorspronkelijk advocaat, dan volks-
vertegenwoordiger, senator, nu bur-
gemeester, maar in de eerste plaats
een bezeten kunstminnaar. Want in
zijn nieuwe stad staat de kunstenaar
centraal. Met in iedere straat beelden
en fresco’s. Werk van Italiaanse kun-
stenaars, liefst nog Sicilianen zelf.
Zelfs de straatnamen zijn genoemd
naar beroemde Siciliaanse kunste-
naars, wetenschappers, filosofen.
Geen policiti of helden uit de geschie-
denis.

Een kronkelende bergweg voert je
naar de vroegere stad. Ruderi di
Gibellina heet die nu. De ruines van
Gibellina. Van heel ver is tegen de
bergheuvel een witte vlek zichtbaar.
Met scheuren erin, zoals bij een leg-
puzzel. Opzij ervan staan de wankele
muren van enkele kapotte huizen.
Hoe dichter je komt, hoe groter die
vlek wordt. Het wordt een wit vlak
van drie op vierhonderd meter groot.
Onder een laag van wit cement, twee
meter hoog, liggen de restanten van
de huizen. Het vroegere stadscen-
trum. De gleuven erin zijn de vroege-
re straten. Een hallucinant beeld.
Voor die witte enorme graftombe
werd een plein aangelegd. Een open-
luchttheater. Daar vindt dat festival
plaats als een ceremonieel ter ere van
die verdwenen stad.

De Italiaanse criticus-uitgever
Franco Quadri leidt dat festival met
vrije hand. Hij moet er alleen voor
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zorgen dat de eigen produktie doet
nadenken over wat de inwoners van
die stad is overkomen. Vandaar dat
dit jaar de keuze viel op De Trojaanse
Vrouwen van Euripides. Het verhaal
over de laatste uren van Troje. Het
Paard werd binnengehaald met als
resultaat een vreselijke slachting. De
stad ligt in puin, de vrouwen, wedu-
wen en dochters, wachten op wat er
met hen gebeuren gaat. De regie van
deze produktie werd toevertrouwd
aan Thierry Salmon. Een jonge Belg
die vier seizoenen geleden in Brussel
ophef maakte met de voorstelling
Fastes Foules. Dank zij contacten met
het theatercentrum van Pontadera
ging hij aan de slag in Italié. Daar
kreeg hij ondertussen zelfs de regie-

prijs voor zijn regie van Agatha van
Marguerite Duras. Hij blijkt verbluf-
fende resultaten te halen met voor-
stellingen waarin uitsluitend actrices
werkzaam zijn, maar waarin tevens
opmerkelijke  aandacht  besteed
wordt aan de scenografie. Vandaar
de vraag vanuit Gibellina. De vrien-
den uit Brussel, de bezige bijen van
het theaterbureau Indigo, werden er
bijgehaald. Die lieten de produktie
uitgroeien tot een Europees gebeu-
ren.

In drie fasen werd aan de voorstel-
ling gewerkt. Een eerste fragment
kwam klaar in maart in het Teatri
Uniti in Napels, met Italiaanse actri-
ces. Op het Festival der Frauen in
Hamburg in mei werd met Duitse

actrices een tweede fragment ge-
toond. Tijdens het festival van Avi-
gnon kwam een derde etappe klaar
met Franse en Belgische actrices. Die
drie kernen vormden tenslotte de
basis voor de eindvoorstelling in Gi-
bellina. Een voorstelling gebracht in
oud-Grieks door 34 vrouwen. Daar-
door werd het taalprobleem opgelost
maar kon ook door de regisseur af-
stand gedaan worden van psychologi-
sering of anekdotiek. Ook de enkele
mannenrollen moesten wijken.

Het accent werd daardoor uitslui-
tend gelegd op hoe een groep vrou-
wen in uiterst moeilijke omstandighe-
den het lot in eigen handen neemt.
Tijdens de voorstelling zie je inder-
daad hoe vanuit de groep wel indivi-
duen naar voren treden, maar telkens
als door een golfbeweging weer opge-
slorpt worden door het koor, het volk
van vrouwen. Gehuld in anonieme
tijdeloze jurken. Met regelmaat
wordt het klagen een zang. Giovanni
Marini is daarvoor muziek gaan zoe-
ken bij oude Zuiditaliaanse liederen.
De eindtonen sterven telkens verweg
uit, tegen de bergketens. Van evenver
komen de bodes aangerend, als klei-
ne stipjes, want achter de bergen
liggen de schepen van de Grieken. Zo
vul je dat als toeschouwer zelf in. De
lichamelijkheid van het spel maakt de
tekst zichtbaar. Niet toevallig heeft
Thierry Salmon hier samengewerkt
met dramaturge Renata Milinari. Zij
heeft bij Grotowski gewerkt en bij
Barba. Zij kent het functioneren van
de acteurs als groep. De directe emo-
ties worden aangesproken, langs die
verheviging van het spel, langs het
exotische van de klanken, langs de
manipulatie van het licht en vooral
langs het integreren van dit oeroude
stuk in de zichtbare restanten van een
twintig jaar oude plaatselijke trage-
die. Want buiten het wat ophopen
van zand werd niets aan de omgeving
veranderd. Alsof het stuk door Euri-
pides voor dat bestaande — tragische
— decor geschreven werd. Op een-
voudige houten tribunes zitten de
toeschouwers, merendeel overleven-
den van wat daar ter plekke heeft
plaatsgevonden. Daar tussen te zit-
ten, in de kilte van de avond terwijl
snijdende wind het zand doet opwaai-
en, kijkend naar het pakkende ver-
haal over het rechtkruipen van de
mens, tegen alle rampen in, dat is een
unieke ervaring.

Pol Arias
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