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ook toe dat de opgezette produkties
slechts klein van omvang kunnen zijn.
Eenmanstoneel is, in feite, de veilig-
ste oplossing, maar artistiek is dit
meteen ook de minst interessante.

Rond de projectenpot bestaat er
dus een reéel probleem. Het lijkt
erop dat de Raad van Advies voor de
Toneelkunst in de toekomst harder
moet zijn. Meer geld voor minder
projecten, is de enige weg die tot
bevredigende resultaten kan leiden.
Men kan dan minder vrienden een
plezier doen, maar zoals de zaken nu
gaan, lijkt het er sterk op dat men zijn
vrienden een vergiftigd geschenk in
de handen stopt. Stof tot nadenken
dus.

Ondertussen blijft Variaties omtrent
Eend het volgende jaar op het pro-
gramma. Daan Hugaert voelt zich
alvast financieel heel wat gelukkiger.
En voor wie een wat subtiele, ietsie-
pietsie filosofische én absurde avond
in het theater wil slijten, is deze
opvoering van Mamet een aanrader.

Johan Thielemans

VARIATIES OMTRENT EEND
(Duck Variations)

Tekst: David Mamet, vertaling
Daan Hugaert. Spelleiding: Mia
Grijp; vormgeving: William Phi-
lips; muziek: Vincent D’Hondt;
met Daan Hugaert en Dirk Buyse.
Onfijlbaar Produkties.

Jan Fabre
Berlijn

Prometheus
landschap

Tot over onze grenzen creéert Jan
Fabre zijn blauwe universum en
slaagt hij er bovendien in daartoe
mensen aan het “biccen” te zetten. In
afwachting van de voltooiing van zijn
operaproject, leidde hij in de maand
juni een twee weken durende work-
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shop in het kader van Berlijn Kul-
tuurstad '88. De workshop en de
daaruit resulterende voorstelling von-
den plaats in het Kiinstlerhaus Betha-
nien waar Fabre werkte met acht
akteurs onder wie een zangeres. Hij
had hen tijdens voorafgaande audi-
ties uit een groep van ongeveer 50
kandidaten geselecteerd.

Net als in de dansfragmenten van
de opera is ook in het decorconcept
van deze produktie de kleur blauw
toonaangevend, maar ditmaal is Fa-
bre nog een stap verder gegaan: hij
heeft voor de aanvang van de work-
shop zowel muren als plafond, vloer
en deuren van de hem toegewezen
ruimte met bic blauw laten kleuren.
Slechts het glas in de drie hoge ramen
die op het oosten uitgeven, is aan_de
bic-woede ontsnapt. De toeschou-
wers die de kans hadden een voorstel-
ling bij te wonen, konden in de weme-
ling van het blauwe-lijnenlandschap
allerlei beelden ontdekken en ver-
moeden: een tiental ogen, dierenfigu-
ren, enz.

Om het gebeuren mee te maken,
moest je wel vroeg uit de veren: Fabre
programmeerde de voorstellingen
om 4 uur ’s ochtends, ook het ‘blauwe
uur’ genoemd, de schemertoestand
tussen nacht en dag, die hem in het
verleden reeds inspireerde tot het
maken van een reeks tekeningen.
Inderdaad was de hemel diep-blauw
toen ik de ochtend van de voorstelling
ontwaakte, en ik had bovendien het
geluk dat de opkomende zon die dag
prachtige, verschuivende lichtvlakken
op de blauwe muren wierp.

Uitgangspunt voor de workshop
was Prometheus geboeid van Aeschy-
lus in Duitse vertaling. Voor Fabre is
het de eerste maal in zijn carriére als
theatermaker, dat hij een geschreven
toneeltekst regisseert. In overleg met
zijn dramaturge heeft hij de oor-
spronkelijke 1100 verzen herleid tot
ongeveer 140. Ondanks de grote
sprongen in de tekst, zijn daarbij
resten van de meeste monologen en
dialogen bewaard, zij het dan uiterst
fragmentarisch, evenals bijna alle ori-
ginele personages, inclusief het koor,
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waarover Fabre aanvankelijk vragen
had. Wel heeft hij enkele wijzigingen
in de volgorde van de gebeurtenissen
aangebracht. Aeschylus’ tekst toont
in het begintoneel hoe Prometheus
aan het uiteinde van de bewoonde
wereld door Hephaestus, god van het
vuur en bewerker van de metalen,
met onbreekbare boeien aan een rots
vastgesmeed wordt, laat hem verder
in vrij statische taferelen (gezien zijn
situatie) een aantal bezoekers ont-
vangen en eindigt met Prometheus’
beschrijving van de natuurkrachten
die hem onder het puin bedelven.
Fabres versie vangt aan in medias res
met de klacht van lo (die door de
afgunstige echtgenote van Zeus als
een waanzinnige, tot koe gemetamor-
foseerde, over landen en zeeén opge-
jaagd wordt) en eindigt met een vraag
van de koorleidster: “Wie is 't die 't
roer van de Noodwendigheid han-
teert?”

De voorstelling biedt noch een ant-
woord op deze vraag, noch een uit-
breiding van de konkrete gebeurte-
nissen, maar creéert een intrigerend,
verstild  “Prometheus landschap”,
waarin de akteurs als levende stand-
beelden een plaats innemen. Tegen-
over de toesschouwers zitten vijf Pro-
metheus-figuren in blauwgebicte on-
derbroekjes op gelijke afstanden van
elkaar, vastgeklonken in dezelfde
houding. Afwisselend te zamen en
dan weer afzonderlijk worstelen zij
zich overwegend fluisterend en con-
sequent stotterend door hun verzen.
Hun opgezwollen nekspieren en de
extreme inspanning en pijn die bij het
uitbraken van de woorden op hun
gezichten te lezen valt, geven uiting
aan een inwendig lijden. Drie andere
figuren bevolken dit bevreemdende
decor: een man met ruim hemd en
blote benen rechts in de ruimte,
houdt een blauwbebicte ballon aan
een touwtje in de hand. Zijn lichtjes
voorovergebogen houding wekt de
indruk dat hij elk moment kan vallen,
ware het niet dat de ballon hem
overeind hield. Hij neemt de tekst-
fragmenten van verschillende perso-
nages voor zijn rekening. Aan de
andere kant van de ruimte bevinden
zich twee vrouwen: de ene zit in een
zwart mantelpakje op een stoel tus-
sen twee ramen en zingt de klacht van
lo. Af en toe betast zij nerveus haar
lichaam. De andere staat naakt op
een vensterbank, met de rug naar het
publiek gekeerd. Als koorleidster be-
perkt zij zich niet tot haar verzen,
maar lijkt ook door het klaterend
uitspuwen van water (zij blijkt een
glas water in de hand te hebben)
commentaar te leveren. Vermeldens-
waard zijn ten slotte de lopende bla-
deren (te vergelijken met lopende
takken) in de linkerhand van de Pro-
metheus-figuren en op de grond. In
het statistische decor zijn ze traag,
maar aanhoudend in beweging en
relativeren daardoor de ernstige
strakheid van het geheel.

De voorstelling bevat vele elemen-
ten die moeilijk meteen te plaatsen of
te begrijpen zijn, maar oefent deson-
danks een grote fascinatie uit op de
toeschouwer door de kracht van haar
beelden en door de manier waarop de
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tekst wordt aangepakt. Als resultaat
van amper twee weken arbeid zeker
de moeite waard.

Kristien De Coster

PROMETHEUS LANDSCHAP
Concept, regie en decors: Jan Fa-
bre; dramaturgie: Maart Veldman;
met Marcel Bogers, Dietmar Gi-
randelli, Suzanne Husemann, Her-
bert Lange, Anna-Lisa Nathan,
Achim Rackel, Roberto Rossi,
Joachim von der Heiden.

Etcetera ontving

Theaterjaarboek

Soms zijn er van die dingen die je
moct weten: welk gezelschap introdu-
ceerde een bepaald auteur; hoe was
het repertoire samengesteld; hoe zag
de bezetting eruit, enz. Véoér 1967
moest je ver gaan zoeken: rommelen
in het AMVC tussen spelwijzers en
documenten, neuzen in de archieven
van de respectievelijke gezelschap-
pen. Na 1967 kon je voor deze basis-
kennis omtrent het artistieke leven in
theatervlaanderen terecht in het The-
aterjaarboek  voor Vlaanderen, nu
Viaams Theaterjaarboek: je vindt er
alles netjes gecatalogeerd, ontsloten
door handige indexen. Ook de Frans-
talige theatergemeenschap heeft het
nut van deze catalogi ingezien en
publiceert sinds '81 identicke jaar-
boeken op kleiner formaat.

De verzorging van het theaterge-
heugen is belangrijk en onmisbaar: de
theatrale tijdruimte is vergankelijk,
de continuiteit ervan dient verzekerd
te worden in documentvergaring, in-
formatieverzameling, kroniekge-
schiedenis. De inleiders en samen-
stellers van de jaaroverzichten laten
niet na op het belang van deze uitgave
te wijzen en op de enorme moeilijk-
heden die ermee gepaard gaan: thea-
termakers werken aan het heden en
zijn niet erg geinteresseerd in de
pointering van wat voorbij is. Ze
worden aangemaand tot meer bur-
gerzin en verantwoordelijkheidsge-
voel in het invullen en opsturen van
de lijstjes.

Men kan het de samenstellers van
dit 21ste Viaams theaterjaarboek daar-
om niet euvel nemen dat het niet
helemaal volledig is: de historische
zin ontbreekt bij enkelen; aan de
andere kantis het theaterlandschap in
Vlaanderen sterk uitgezet en worden
allerlei grenzen overhoop gegooid:
tussen professioneel en amateur, tus-
sen auteur en bewerker, tussen dans
en theater, enz. Voor catalogisamen-
stellers een nachtmerrie. Want van
wie is nu Ali, de 1001 nachtmerrie, van
Pourveur, Walraff of Bervoets? De
index laat het in het midden. Is Thea-
ter Teater een professioneel of ama-
teurgezelschap? Semi-prof zeggen ze
zelf, maar in het jaarboek staan ze
niet. Ciaccona heeft volgens de bijge-
voegde subsidielijsten 200.000 fr. van
de overheid gekregen, maar of ze er
theater mee gemaakt hebben? Initia-
tief kreeg 150.000 fr., maar geen



