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kende’’ Noorderburen. In een re-
cent interview in Humo noemde
Benno Barnard —de lang in Belgié
gewoond hebbende Nederlandse au-
teur —het nochtans ‘‘die Belgische
kramp’’. De Vlaamse gevoelens van
onvolkomenheid en zelfdestructie
beantwoordden echter binnen de
Belgische Context lange tijd aan een
economische realiteit. Slechts sinds
een dertig-veertigtal jaar, heeft de
industriéle ontsluiting van Vlaande-
ren, gekoppeld aan de economische
teloorgang van de Waalse industrie,
binnen de Belgische staat een nieuw
politiek evenwicht geschapen: i.p.v.
recessief werd Vlaanderen econo-
misch dominant, wat langzaam,
zeer langzaam zijn repercussies had
op de culturele situatie. Dit als ob-
jectief te duiden gegeven heeft zeker
zijn invloed op de onmiskenbare
hausse in het actuele culturele zelf-
vertrouwen van de Vlaming, maar
tegelijkertijd is dit gegeven alléén
onvoldoende om fenomenen als die
‘““Vlaamse golf’’ te verklaren. Hier
dient gezocht naar redenen inherent
aan de theater- (én dans-)ontwikke-
ling z€If, gezien (cf. o.a. Benno Bar-
nards opmerkingen over de receptie
van Vlaamse /iteratuur in Neder-
land) hetzelfde fenomeen niet (of
nog niet) terug te vinden is in het
domein van de andere kunsten. Dat
er iets beweegt in de Vlaamse thea-
ter- en danswereld is onmiskenbaar.
De artistieke oogst —dit is de meest
onvoorspelbare maar ook de meest
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doorslaggevende factor —blijkt op
dit moment tamelijk rijk te zijn. Er
is talent, er wérdt gecreéerd, de re-
sultaten van die creatie worden naar
buiten gebracht.

Vakmanschap

Opvallend is echter dat de in Neder-
land bejubelde produkties praktisch
uitsluitend gemaakt zijn door klei-
nere gezelschappen of door ad hoc
produktiekernen. De kloof die ten
tijde van het ontstaan van het poli-
tieke theater (cf. in Nederland de
Actie Tomaat) in het theaterland-
schap geslagen werd, lijkt elke dag
nog breder te worden. Om het genu-
anceerd te stellen: aan de ene kant is
er het gevestigde, verstarde grote
theater, dat sindsdien nog meer ver-
zandde in routine en afbraak van
kundigheden en aan de andere kant
zijn er een aantal gemarginaliseerde
groepen, die stilaan hun eigen vor-
mentaal ontwikkelden en door hun
nadenken over de diverse facetten
van een voorstelling (acteerstijl, re-
gie, scenografie, dramaturgie, enz.)
een essentiéle bijdrage gingen leve-
ren tot een meer professionele bena-
dering van het theater in Vlaande-
ren (Uiteraard ligt er ook nog heel
wat tussen deze twee uitersten).

Dit relatieve meesterschap over
theatrale middelen is wellicht het
enige echt bindende element tussen
de diverse voorstellingen die men in

het Noorden vandaag als een
Vlaamse golf ervaart; in wézen ech-
ter is het kenmerk van deze ‘‘bewe-
ging’’ dat het geen beweging is.
Daar waar binnen het politieke
theater uit gelijkaardige motiverin-
gen ook vergelijkbare vormelijke
concepten resulteerden, lijkt elke
eenmakende gedachte i.v.m. theater
en maatschappij en dus ook elke
eenmakende vormelijke consequen-
tie vandaag uit den boze; in hun

werk brengen een aantal kunste-

naars uit die ‘‘Vlaamse golf”’ op een
individuele wijze een eigen orde aan
in de door hen als chaotisch ervaren
maatschappelijke en  artistieke
bouwstenen; terwijl andere onder
hen in feite ver af staan van dergelij-
ke bewust marginale opstelling.

Maar heeft men in Nederland
dan geen gelijkaardige evolutie ge-
kend of zijn er binnen de theatersi-
tuatie van onze noorderburen ele-
menten aan te treffen die een grote-
re ontvankelijkheid voor deze
Vlaamse produkten kunnen recht-
vaardigen?

Ad hoc

In verband met de Nederlandse to-
neelsituatie vatten we Tom Blok-
dijks betoog samen. In de periode
1965-70 kende men in Nederland
een explosie van het aantal gezel-
schappen; de hoeveelheid voorge-
stelde produkties vertienvoudigde.




