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greerde hun werk zich in het circuit
van de revue, van de variété. De
werkverdeling in het duo ging terug
op die oude afspraken tussen twee
clowns: Cois, de witte clown, die
introduceerde,  aanreikte, een
steuntje gaf en Jef, de kleine clown,
die de sprong maakte, de smoelen
trok en op zijn gezicht viel. In die
formatie zouden ze het land afrot-
sen en ook optreden in de Vlaamse
films van Edith Kiel, vaak met Gas-
ton Bergmans aan hun zijde (cfr.
De duivel te slim, Hoe zotter, hoe
liever, De Boevenprinses, enz.).

Maar Jef Cassiers moet stilaan
begrepen hebben dat dit soort po-
pulaire werk (zoals het ook in het
circus gebeurt) door een oneindige
herhaling van een beperkt aantal
truuks en procédés ten slotte aan
zich zelve kapot ging. Wellicht
heeft de confrontatie met het toen
nog jonge televisiemedium (waarin,
zoals hij zelf zei ‘“‘op twee uur tijd
al het materiaal erdoor gedraaid
werd waarmee hij normaal twee
jaar lang het land kon rondtrek-
ken’’) hem mee tot het bewustzijn
gebracht dat het door hem bespeel-
de medium nood had aan ontwik-
keling. De volavondprogramma’s,
zoals b.v. Hokus Fokus, die hij met
Cois in het Nederlands Kamerto-
neel-theatertje aan de Leysstraat in
Antwerpen (dus buiten het geéigen-
de variétécircuit) bracht, zijn histo-
risch belangrijke stappen geweest in
de emancipatie van dit komische
genre. Aan dit doordachte werk
(weliswaar nog met sketches, maar
ook met dramaturgische bogen die
het hele spektakel omspanden)
heeft een groep als Radeis zonder
twijfel veel te danken gehad. De in-
vloed van de Angelsaksische humor
en zijn theatrale verwerkingen heb-
ben een stempel op deze avond-
spektakels gedrukt: de gags, de vi-
suele grappen wonnen erin aan be-
lang t.o.v. het verbale. Bovendien
begon ook het gebruik van het Ant-
werps dialect op dat moment zijn
beperkingen te tonen. Maar het be-
langrijkste facet van deze shows
was de breuk met de gesapig realis-
tisch-herkenbare sketches en de in-
troductie van absurde, onmogelijke
en bizarre elementen, zonder de-
welke een unieke creatie als die van
Het Manneke niet mogelijk zou ge-
weest zijn.

Het eerste ‘‘Manneke’ ver-
scheen op het televisiescherm in
1960: dat figuurtje met zijn hoedje
en lange sjaal, dat naief en onhan-
dig voor de zwakkeren opkwam,
won de harten van heel T.V.-kij-
kend Vlaanderen. Het imago van
dit mannetje (Jef: ‘‘dat brave ven-
tje dat compassie opwekt en een
beetje kan toveren’’) bleek een bij-
zonder authentieke hercreatie én
actualisering van de essentie van de
clownsziel. Het Manneke kwam in

meer dan 10 landen op het scherm.
Er werden zelfs 150 afleveringen
aan het Amerikaanse T.V.-station
N.B.C. verkocht, maar de ‘‘bemid-
delaar’’ incaseerde het geld en ver-
dween. En Jef, die uit eigen zak de
dure copies had betaald, bleef ach-
ter met een diepe put en een grote
kater...

In 1965 maakte Jef Cassiers zijn
toneeldebuut in het E.W.T.-Deurne,
nl. in de rol van Goldberg in Pin-
ters Verjaardagsfeest. Aan deze ab-
surd-beangstigende gangsterfiguur
gaf hij een demonische dimensie.
Een jaar later speelde hij in het Ne-
derlands Kamertoneel de rol van
Bludgeon in De Dans van Sergeant
Musgrave van John Arden. Van
dan af begon ook het intense televi-
siewerk. In de jeugdfeuilletons
Johan en de Alverman (1966) en
Midas (1968) vertolkte hij respec-
tievelijk de Alverman en de onhan-
dig-domme spion Blabber; hij was
de Reinaert in Peter Welfens’ televi-
sie-opera Stroppelacorde in een re-
gie van Mark Liebrecht. Voor zijn
eigen T.V.-regiewerk ontving hij in
1971 de prijs van de T.V.-kritiek
“‘yoor zijn constante poging om
door een vindingrijke regie een ar-
tistiek peil in de amusementspro-
gramma’s te bereiken’’. Zijn show
rond Liesbeth List, geillustreerd
met schilderijen van René Margrit-
te Bakatzeartea leverde hem in 1979
de persprijs op in Montreux. In
1984 regisseerde hij nog het jeugd-
feuilleton Xenon dat door het niet-
alledaagse gebruik van muziek en
stilte, door het niet-stereotiepe rit-
me en door de beangstigende sfeer,
inging tegen wat in een jeugdfeuil-
leton ‘‘te voorzien en te verwach-
ten”’ was. In 1985 ging de tekenfilm
Jan zonder Vrees in premitre, een
project waaraan hij zo’n drie jaar
had gewerkt en waarin de tekenaar
en de filmmaker Jef Cassiers me-
kaar eindelijk ontmoetten. Het was
zijn grote wens 0oit nog eens een te-
kenfilm te realiseren naar De Kleine
Johannes...

Zijn laatste verschijning op de
scéne maakte hij samen met zijn
zoon, de theaterman Gui Cassiers.
Het tweegesprek tussen vader en
zoon, dat de titel kreeg van Natuur-
getrouw ging in premiere tijdens de
Theaterpromenade in Antwerpen
in 1984 en werd achteraf hernomen
en ook voor televisie verfilmd. Het
stuk bevat een vage referentie naar
Jef Cassiers’ eerste ‘‘echte’” ac-
teurservaring in Pinters Verjaar-
dagsfeest. Het is een aan flarden
gereten gesprek tussen vader en
zoon, dat vooral zijn kracht ont-
leend aan de botsing tussen twee
speelstijlen, tussen twee generaties:
de keurig-koele zegging van Gui en
de dramatische ontledingen van
Jef. Hij slaagde erin al het ‘‘smoe-
lenwerk”’, alle ingegrifte beelden
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van sterke images als die van ‘‘het
Manneke’ of van ‘‘de kleine
Woodpecker’’ te doen vergeten. Je
zat gewoon gefascineerd te kijken
naar een wonderlijk acteur die in
het spel zichzelf bloot gaf en te
grabbel gooide en die—met een
enorme métier en controle over zijn
middelen — de stukken weer bijeen-
raapte, in zijn zak stak en wegwan-
delde... Exit Jef Cassiers...

Met Jef ging een grote clown
dood, een gevoelig theaterman, een
bezeten artiest.

Marianne Van Kerkhoven

ETCETERA 19/87

Jef Cassiers als
de Alverman —
Foto BRT

65



