K R
THE ATER

zijn aspecten (auteurs, regisseurs,
gezelschappen, acteurs, theater-
scholen zelfs) aan bod komt, gese-
lecteerd op basis van de intuitie,
van de vele persoonlijke contacten
en relaties van Crombecque in het
milieu (als oud-directeur van het
Festival d’Automne in Parijs, als
college-studiegenoot van o.a. Jean-
Pierre Vincent, Ariane Mnouchki-
ne, Patrice Chéreau) en met vooral
de creatie als centraal motief. Waar
voorheen, onder de directie van
Bernard Faivre d’Arcier, het festi-
val zeer breed programmeerde, is
zijn profiel nu scherper afgetekend
rond specifiek het Franse theater.
Daar is heel wat kritiek op, ook in
Frankrijk, bij theaterliefhebbers
die met name het internationale re-
ferentickader missen voor dat
Frans theater. Wel biedt het festival
nu een ideale gelegenheid om bin-
nen een beperkte periode een soort
‘“‘stand van zaken’’ op te maken
van het theater zoals dat vandaag in
Frankrijk evolueert.

Spectaculaire coprodukties zoals
Le Soulier de Satin horen daar in
ieder geval bij, maar ook meer
kleinschalige initiatieven zoals dit
jaar het auteursproject rond Robert
Pinget, van wie maar liefst vier the-
aterprodukties en een radiofeuille-
ton werden gepresenteerd. Initia-
tiefnemer van dit project was Joél
Joeanneau, een nog jong regisseur
die gefascineerd geraakte door het
werk van Pinget en die zijn enthou-
siasme voor deze zowat vergeten to-
neelauteur overdroeg op Alain
Crombecque. Pinget wordt als ro-
mancier algemeen beschouwd als
een vooraanstaand Frans auteur.
Dat zijn stukken—ooit gecreéerd
door theatergrootheden als Jean
Vilar, Jean-Louis Barrault of Pier-
re Dux—zo weinig bekend zijn en
gespeeld worden, is toch wel merk-
waardig gezien de opvallende kwa-
liteiten ervan. Vooral de door Pin-
get gehanteerde taal — voor het ni-
veau refereer ik naar Beckett — met
zijn heel persoonlijke stijl en kleur
werkt zeer sterk. L’Hypothese, een
monoloog geregisseerd door Joean-
neau, is bijvoorbeeld een pareltje
qua schriftuur: een subtiel woor-
denspel met dat aparte, typische
taalgebruik van Pinget, gehanteerd
door zijn Mortin-personage. Mor-
tin is een soort conférencier, zowat
de Monsieur Hulot van het theater,
een individu opgesloten in een men-
taal labyrint, gevormd door de taal,
door het schrijven en de moeilijk-
heden bij dat schrijven. Niet toeval-
lig fungeren een manuscript en de
auteur ervan als belangrijkste attri-
buut en (fictief) personage in L’Hy-
pothése. Hopelijk kan de nadruk-
kelijke aanwezigheid van Pinget op
het Festival van Avignon—met de
bijhorende media-ruchtbaar-
heid —een herontdekken en her-
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waarderen van deze toneelauteur
teweegbrengen. Op die manier kan
zo’n prestigieus festival toch een
soort gangmakersfunctie vervullen
(wat vorig jaar via vergelijkbare au-
teursprojecten rond Valére Novari-
na en Nathalie Sarraute ook al ge-
beurde).

Het geven van creatie-opdrach-
ten en de meerwaarde die zo’n festi-
valproduktie dan meekrijgt, kan
echter ook nefast werken. Zo cre-
éerde Tilly, een hedendaags auteur
die ook al bij ons gespeeld werd
(Charcuterie Fine bij het NTG bij-
voorbeeld), een nieuw stuk rond ra-
cisme. Tilly, die een soort hyperrea-
lisme als schrijfstijl ontwikkeld
heeft, hanteert datzelfde hyperrea-
lisme ook als regisseur. Hij laat ac-
teurs spelen alsof ze niet spelen.
Bovenop die verdubbeling van het
tekstuele op het acteerniveau speelt
a bon Bamboula zich ook nog eens
af in een extreem hyperrealistisch
decor. Het resultaat is een over-
expliciete produktie waarin alle
mogelijke clichés rond vooroorde-
len tegenover negers de revue passe-
ren, op het banale af. Dat het the-
ma racisme aan de orde stond, was
voor iedereen wel duidelijk zonder
dat Marie-Jo bijvoorbeeld hoefde
te schreeuwen: ‘‘Je suis raciste moi,
je n’aime pas les négres!”’. Het pu-
bliek wordt hier danig onderschat.

De absolute revelatie van het fes-
tival was voor mij dit jaar Les Pe-
tits Pas van Jérome Deschamps,
een soort ‘‘brique-braque’” van
muzikale fragmenten met slapstick-
scenes. De originaliteit van deze
voorstelling ligt vooral bij de cast:
een heel excentricke verzameling
hoogbejaarde zangers en zangeres-
sen (de oudste is maar liefst 88) met
de meest ongelooflijke carriéres
achter de rug (van doublure voor
Luis Mariano tot hoofdboekhou-
der bij de Follies Bergeres). Parallel
met de schlagers die zij brengen
(evergreens als Je suis seule ce soir),
live begeleid door een piano en een
strijkersensemble, loopt er een
tweede plot met een tonronde
schouwburgconcierge (?), haar
graatmagere partner en hun (on-
zichtbare) hond als protagonisten.
Los van het zingen van de oudjes
zie je het dagelijkse, extreem slonzi-
ge leventje van dit tweetal: zij mor-
sen met eten, gooien met lege wijn-
flessen, vallen over etensresten en
andere rommel; kortom, alle ingre-
dianten voor een flinke portie slap-
stick in de beste traditie zijn aanwe-
zig. Het geheel levert een buitenge-
woon originele, amusante voorstel-
ling op, vol verrassingen, onver-
wachte wendingen (ooit een 85-jari-
ge zomaar een dubbele salto zien
maken?) en vooral met de hoogbe-
jaarde zangers in de hoofdrol. Ze
brengen hun acts met zo’n overtui-
ging, vitaliteit en authentici-
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teit —ten slotte gaat het om liedjes
uit “‘hun’’ tijd — dat je ontroerd zit
te genieten bij zoveel enthousiasme.
Vooral ook omdat Les Petits Pas
geen moment neigt naar goedkope
sentimentaliteit.

Jérome Deschamps heeft hier
een bijzonder werkzame structuur
gevonden, waarbinnen de verschil-
lende niveaus elkaar perfect in
evenwicht houden (het strijkorkest,
de zangers, de slapstick van de ac-
teurs van zijn gezelschap). Noch-
tans blijft zo’n voorstelling een ge-
waagde onderneming door de fragi-
liteit van het spektakel dat door
vorm en inhoud voortdurend ba-
lanceert op de smalle grens tussen
sentimentaliteit en (gezonde) nos-
talgie. In Les Petits Pas komt De-
schamps met die ‘‘afgeschreven’’
zangers, geplaatst in een daarvoor
ideaal ‘‘afgeschreven’’, vervallen
aandoend decor (de produktie werd
trouwens gecreaerd in de Bouffes
du Nord, ook al een ‘‘afgeschre-
ven’’ schouwburg in Parijs), tot een
verbluffend resultaat, wars van el-
ke vorm van commerciale sensatie-
zucht. Les Petits Pas is duidelijk le-
venselixir voor deze bejaarden;
waar theater nog goed kan voor
zijn, denk je dan. In zoverre zelfs
dat je sympathie voelt voor de on-
gecompliceerde manier waarop die
mensen elk moment van het nog
mogen meemaken van zo’n triomf
beleven. Zoals voor die ene sopraan
van 88 die op de persconferentie de
volgende wens uitdrukte: ‘“‘Het is
de eerste keer dat ik in Avignon
ben. Ik ben zeer gelukkig om dit te
mogen beleven en hoop volgend
jaar opnieuw uitgenodigd te wor-
den.”” Rendez-vous in Avignon ’88.

Alex Mallems

Stuttgart

Theater der Welt

De vergelijking tussen theater en
voetbal is zeer beproefd en slaat
meestal nergens op; ter gelegenheid
van het vierde Theater der Welt fes-
tival zullen we ze nog maar eens be-
rijden. Niet omdat ex-Anderlecht-
trainer Arie Haan Stuttgart zal aan-
voeren en hier gelijktijdig aan-
kwam, hoewel de bedragen die in
Duitsland bij regisseurstransfers
betaald worden vergelijkbaar zijn
met die in de sport, of omdat de
sponsors zo opvallend in het festi-
valbeeld aanwezig waren (rokers
konden hier een aardige hoeveel-
heid gratis pakjes M. inslaan), wel
ter wille van de opkomst en de res-

pons van het publiek. Zelden zag ik
zo’n wild enthousiaste menigte op
de tribunes. Een voorstelling met
drie of vier applausronden kon als
matig beschouwd worden, bijna
normaal was een daverend geklap
en luidkeels gejubel. Vond men het
echt goed dan was er geen houden
aan: het handgeklap werd over-
stemd door oorverdovend voeten-
werk, de rondjes bleven duren,
bloemen werden aan de spelers ge-
geven en in de zaal geworpen, nog
meer trappelen, nog meer juichen.
De zalen (en een Kammertheater of
Kleines Haus in Duitsland zijn naar
onze normen reeds groot) zaten al-
tijd afgeladen vol, de meeste voor-
stellingen waren weken op voor-
hand uitverkocht. Wie twijfelt of
theaterfestivals vandaag nog zinvol
zijn, kon hier meemaken dat ze
vooral een niet te onderschatten pu-
blieksfunctie hebben: er wordt een
enorme hoeveelheid mensen aange-
sproken die misschien anders niet
naar theater gaan. Of ze daarmee
blijvend de smaak te pakken heb-
ben is een andere zaak. Dit festival
was in elk geval responsgemeten
€en enorm succes.

Het Theater der Welt is een Duit-
se versie van het internationale
Theater der Nationen: het wordt
ook georganiseerd door het ITI (In-
ternationaal Theaterinstituut),
m.n. door de Westduitse afdeling,
en het is ook een reizend festival
dat tweejaarlijks in een andere stad
opgezet wordt. Het ITI-verband
blijkt ook uit de opzet: het samen-
brengen van theater uit zeer ver-
schillende culturen en werelddelen
vanuit de Unesco-overtuiging dat
culturele openheid bijdraagt tot de
wereldvrede. Typisch in dat ver-
band was de Russische vertegen-
woordiging die aangekondigd werd
in het teken van glasnost en ver-
broedering: ‘“Es taut. Drei Stiicke
aus die Sowjetunion’’. Verder wa-
ren er groepen uit Hongarije,
Noord- en Zuid-Amerika, Zuid-
Afrika, Engeland, Japan, Italig,
Duitsland, Frankrijk en Belgié. Een
rijke affiche, een zeer aanlokkelijk
aanbod, maar als je nauwkeuriger
toekijkt blijkt dat we in Belgié zeer
verwend worden: bijna alle groepen
zijn al langs Belgié gepasseerd, re-
cent (b.v. Suzuki Company of To-
ga, Peter Sellars) of in het verleden
(0.a. George Coates, Grupo de Tea-
tro Macunaima, Grips Theater Ber-
lin, Sosta Palmizi). Onze organisa-
ties doen hun werk blijkbaar goed.

Interessant was dat voor het
eerst een aantal groepen van de ide-
ologische ‘‘overkant’’ te zien wa-
ren. En revelerend is dat theatraal
Moskou of Budapest veel en veel
dichter bij ons staan dan b.v. Brazi-
li€. Het Studio Theater van Mos-
kou voerde een typische klucht op,
genre Tante van Charlie komiek,



