uitzicht, hun gedrag, maar funda-
menteler nog hun aparte motoriek
en bewegingstaal, wekken het mid-
zomernachtelijke woud tot een ei-
gen, mysterieus leven. Theseus en
Hippolyta, omgeven door hun hof-
houding, zijn fictie; Oberon en Ti-
tania, begeleid door een bende el-
fen, zijn evengoed fictie. Welke van
beide werelden meer waarheids-
waarde toegemeten krijgt, blijft on-
zeker. Theseus-Oberon, Hippolyta-
Titania en Puck-Philostrates zijn
dubbelrollen waarrond het spiegel-
glas tussen beide werelden schar-
niert. Een enscenering naar de geest
van Heines woord.

Meer spectaculair en het eigenlij-
ke klapstuk van het Burgtheatersei-
zoen was Metamorphosen des Ovid
oder die Bewegung von den Rdin-
dern zur Mitte hin und umgekehrt
van het gastregisseursteam Achim
Freyer, Urs Troller en Dieter Schne-
bel. Met deze produktie is het Pey-
mann dan toch ‘‘gelukt’” om schan-
daal te schoppen: woedende verwij-
ten vanuit de zaal, luid boegeroep,
de helft van het publiek die het laat
afweten. Daartegenover natuurlijk
even heftige bewonderaars, wier
mondelinge reclame ervoor zorgde
dat de voorstelling na enige tijd toch
haar publiek vond. Metamorphosen

des Ovid confronteert de toeschou-
wer met een onbekende wereld die
zich binnen de toneellijst volgens er-
vaarbare, maar onverklaarbare —in
termen van oorzaak en gevolg, mo-
tivatie of psychologie — wetmatighe-
den ontplooit. De toonaangevende
parameters van de voorstelling heb-
ben te maken met ritme, kleur,
ruimte, klank en beweging. Bont
beschilderde/belichte  decorstuk-
ken, in grillige vormen of geome-
trisch afgemeten, herkenbaar als
sjabloon of zuiver abstract, worden
in en uit mekaar geschoven tot tel-
kens andere ruimtes. Een droge bas-
toon dreunt, iets trager dan de hart-
slag en daardoor erg rustgevend, de
seconden weg, 22 uur lang. Een
luidsprekerstem telt onbepaalde in-
tervallen 1...2...3..., daar bovenuit
verschillende muzikale motieven die
langzaam opklinken en weer ver-
dwijnen om later opnieuw op te dui-
ken. In dit kinetisch-auditieve land-
schap ontrolt zich een uiterst lang-
zaam, herhaald defilé van in zich-
zelf gesloten figuren (Bob Wilson is
niet veraf). Van links naar rechts, of
omgekeerd, evolueren ze over de
scéne, menselijke figuren gevangen
in abstracte vormen, nachtmerrie-
achtige wezens als brutale vervor-
mingen van het menselijk lichaam,

maar ook herkenbare typetjes of

mythologische figuren. Geregeld
komen je daarbij schilderijen voor
de geest, vormen en figuren van bij
Picasso, De Chirico, Bosch, Magrit-
te. Met een tot in de zaal voelbare
nauwgezetheid en  concentratie
voerden deze figuren hun bizarre
dwanghandelingen uit, terwijl ze de
scéne oversteken: een secretaresse
verliest keer op keer haar schoentje
en gaat als in de processie van Ech-
ternach telkens terug om het op te
vissen, kletst ondertussen onophou-
delijk voor zich uit, een jogger hup-
pelt ter plaatse en Schlemmers balle-
rina voert stijf afgemeten geometri-
sche dansbewegingen uit; een klu-
wen van ineengestrengelde ledema-
ten krauwelt moeizaam over de sce-
ne, een ‘‘cilinderman’ schuifelt
wat, een eenzaam hoofd zweeft zin-
gend op de achtergrond voorbij.
Elk voor zich, in autistische een-
zaamheid gaan de personages hun
eindeloze weg. Van interaktie is
geen sprake. Of toch, op onver-
klaarbare wijze sluipen hier en daar
veranderingen in het beeld, verdich-
tingen van personages, combinaties,
metamorfosen, die een subtiel net
van verwijzingen en spanningen
doen ontstaan; voor de actieve toe-
schouwer een sleutel tot werelden
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