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MEER DAN GENOEG BETWETERIGE (JONGE EN OUDE) SCHOOLMEESTERS

NTG
Gent

De reisgids

Wie met Het Park van Botho
Strauss vertrouwd is, bevindt zich
met De Reisgids (Die Fremdenfiih-
rerin) op bekend terrein. Het lijkt
erop dat Strauss voor het eerstge-
noemde stuk nog een merkwaardig
paar bedacht had, maar dat hun
verhaal zo interessant was, dat hij
het liet uitgroeien tot een zelfstan-
dig stuk. Het gaat dus opnieuw om
de problematiek van de lust, als ge-
wenst en verstorend element.
Strauss heeft als hoofdpersoon
een Duitse leraar gekozen. Een ty-
pische trek, die in Duitsland een
veel directere relevantie bezit dan in
Vlaanderen, is dat hij een grote be-
langstelling heeft voor het antieke
Griekenland, omdat hij zich er
scherp van bewust is dat daar de
oorsprong van onze westerse be-
schaving te vinden is. Totaal ont-
goocheld over zijn positie in de hui-
dige maatschappij, trekt de leraar,
Martin, op tocht en belandt hij in
het stadion van Olympia. Daar ont-
moet hij eén jonge reisgids, en als
hij haar ziet, maakt de lust zich van
hem meester. Het meisje, Kristin,
voelt zich tot hem aangetrokken,
maar heeft nog een verhouding met
Vassili, die zij beschrijft als een
soort goddelijk genie, verdwaald
op deze wereld, verloren in de wal-
men van de alkohol. Martin tracht
Kristin te winnen, maar zij blijft
het spel van aantrekken en afstoten
tot tergens toe voortzetten. Tot op
het ogenblik dat ze voor Martin
kiest, en hij de leiding van de ver-
houding neemt. Deze ommekeer
wordt ook gemarkeerd door een
verandering van plaats: het paar
verlaat het moderne appartement
en gaat huizen in een berghut. Ze

De perskritiek (ook die uit de vaktijdschriften) geeft het
oordeel van de zogenaamde specialisten, maar een
gespecialiseerde vakkritiek blijft in dit land nog betrekkelijk
zeldzaam, ondanks het feit dat er de laatste tien jaar een
enorme vooruitgang op dat terrein geboekt is en dat de
cliché-beoordelingen (‘‘een goede zegging’’, ‘‘mooie
decors’’, ‘“‘prachtig stuk’’) thans vermeden worden. Als
oningewijde lezer mag men echter nooit uit het oog
verliezen dat zo’n kritiek altijd het oordeel (ook de
vooroordelen!) van een mijnheer of mevrouw weerspiegelt
en dat er wat dat betreft meer dan genoeg betweterige
(jonge en oude) schoolmeesters in Vlaanderen rondlopen.
In feite zou men de criticus moeten kennen vooraleer men
zijn kritiek leest!

Jaak van Schoor, Theater, in Wegwijs Cultuur, onder
leiding van Reginald de Schryver en Roger Dillemans,
Leuven, Davidsfonds, 1986, p. 293.
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beleven de illusie dat ze een stap
dichter bij de essentie zijn, omdat
de sporen van de beschaving nog
verder weggevallen zijn. In deze
berghut ontaardt hun samenzijn
langzamerhand tot een hel: de lust,
het totale bezit en het totaal afge-
sloten-zijn van elke andere sociale
band, lopen op hysterie uit. Ten
slotte zal Kristin in zich de kracht
vinden om weg te gaan, en blijft
Martin verwezen achter, lezend
over de Griekse mythe van Pan en
Syrinx.

Het stuk is fascinerend omdat
het gaat over het pijnlijke bewust-
zijn van het verlies. De hedendaag-
se mens is van zijn essentiéle, volle
zelf afgesloten, zegt Strauss in elk
van zijn stukken. In De Reisgids
houdt hij ons even voor dat de
“‘boodschap’” die dat verlies onge-

daan kan maken, gewoon te vinden
is in de eerste teksten, die trachtten
aan het bestaan zin te geven. Het
christelijke referentiekader wijst hij
af om er dat van de Griekse mytho-
logie voor in te ruilen. In Het Park
was deze thematiek reeds duidelijk
aanwezig, en hier keert ze in licht
gewijzigde vorm terug. De droom
van de ‘“‘oorsprong’’, de illusie van
de essentie doortrekt dit verhaal zo
sterk, dat het stuk tegelijkertijd de
wenselijkheid van een verlossende
mythologie poneert, en zulk een
oplossing meteen ondergraaft.
‘‘Mise-en-abyme’’ heet dat nu in
modieus Frankrijk. Maar dit spel
met een betekenis die wankelt tus-
sen een leegte en een volheid, ver-
leent aan wat qua verhaalstof bijna
een cliché is, een grote spanning.
Strauss heeft terzelfdertijd ook

een interessant literair spel opgezet.
De manier waarop hij in het eerste
deel het verhaal van Vassili frag-
mentarisch aan de toeschouwer
onthult, is subtiel en werkt het in-
trigerende in de hand. Dat laat hem
daarbij toe om de figuur van Kris-
tin steeds raadselachtig en onvoor-
spelbaar te houden. Tezamen met
het onbegrijpende maar gefasci-
neerde personage Martin moet ook
het publiek uit de steeds wisselende
situaties een verband trachten te
puren. Het is één van de sterkste
teksten die ik in het hedendaagse
theater ken.

Jean-Pierre De Decker heeft dit
complexe stuk met grote trefzeker-
heid op de scéne gezet. Zelden heeft
hij zo sterk de essentie van een tekst
getroffen. In het eerste deel heeft
hij vooral van Chris Thys een schit-
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