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gevonden. De liefdesverhoudingen
in King Lear zijn in se problema-
tisch: binnen het kader van de strijd
om politieke macht wordt de liefde
tussen man en vrouw per definitie
als corrupt getekend; daarnaast is er
sprake van trouw — tot in het absur-
de toe—(Kent, Edgar) en van de
hunkering naar genegenheid van
een vader t.a.v. zijn drie dochters
(Lear) en van een andere vader
t.a.v. zijn twee zonen (Gloucester).
Daar waar Marijnen erotiek en ge-
weld in een duidelijk beeld met el-
kaar verbindt, nl. wanneer Corn-
wall en Regan mekaar bekruipen
terwijl ze Gloucesters ogen uitste-
ken, haalt — door de manier waarop
dit werd uitgewerkt —het sensatio-
nele de bovenhand. Dat zij hun
wulpse gekronkel nodig hebben om
wreedheden te kunnen begaan,
zwakt precies hun intenties af. Het
beeld van hun klaarkomen in dub-
bele zin (in sex en sadisme) wordt
ervaren als een gratuit spel, waar
onvoldoende kritiek op het getoon-
de doorheen priemt.

Tweemaal een ruimte

Een van de meest opvallende esthe-
tische facetten van beide voorstel-
lingen, is de ruimte waarin ze zich
afspelen. Bij Othello gaat het om de
afwezigheid van een decor: een
zwarte vleugelpiano op de achter-
grond, af en toe wat stoelen en een
bijzonder suggestieve rood-en-wit
belichting bepalen het algemene ka-
der en de sfeer van het stuk. De fas-
cinering van het beginbeeld —een
Fassbinderachtig (Querelle) plaatje
van een matroos (Rodrigo) die in
het rode hoerenlicht tegen de piano
leunt — blijft de hele eerste scéne
doorwerken; de oppervlakkige be-
handeling van de Staatszaken, in
het tafereel bij de doge, en de onge-
loofwaardige verschijning van Des-
demona halen echter de verwarring
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stichtende beelden opnieuw naar
een ‘‘dagelijks’’ theaterniveau.

Bij King Lear tekende dezelfde
Steve Kemp een zeer witte en toch
erg sombere nachtatmosfeer, waar-
van de bedruktheid doorliep in het
decor: een withouten, steil oplopen-
de scéne en een monumentaal zwart
gordijn, dat allerlei gedaanten kon
aannemen, van vloerkleed tot leger-
tent. Het gebruik van het decor ech-
ter —nagenoeg bij elke scénewisse-
ling worden de doeken op een ande-
re wijze gedrapeerd — verraadt een
zenuwachtigheid die de langzaam
opgebouwde kwaliteit van een ge-
duldig kijken door de lange duur
van de voorstelling deels te niet
doet: een nerveuze beeldenmakerij,
een dan toch weer tegemoet willen
komen aan de honger naar een veel-
heid van indrukken, daarbij vooral
rekenend op het effect van de mo-
numentaliteit?

Het grote krijgt in onze maat-
schappij vandaag méér aandacht
dan het kleine. Omdat er voor het
kleine, het subtiele, het bijna on-
merkbare weinig ruimte is, heeft het
de neiging te verdwijnen; en ook het
grote verliest hierdoor zijn kern,
want zijn vergelijkingspunt. Wan-
neer in Tarkovsky’s finaal laatste
film Het Offer, plots van heel dicht
bij een kleine maquette wordt ge-
toond van het huis waar het hele ge-
beuren zich afspeelt, krijg je een
schok; een schok aan de hand waar-
van de essentie van de maatschappe-
lijke relevantie van zijn artistieke
taal zichtbaar wordt. Othello zal
zonder enige twijfel tot de succes-
produkties van het seizoen gaan be-
horen: maar wat is de inhoud van
dit succes, m.a.w. waar wil deze
Othello over gaan? De Koning Le-
ar, die binnen het kader van een re-
pertoiretheater, met beperkte speel-
tijd per produktie, minder direct
zijn succes zal kunnen meten, zal
toch ongetwijfeld bij het talrijk op-
gekomen publiek een grote indruk

nalaten. Maar wat is de betekenis
van die indruk en klopt die met de
intenties van de makers?

We kunnen ons niet van het ge-
voel ontdoen dat in beide produk-
ties (cf. b.v. de nummertjes van Ia-
go of het decor in Koning Lear) een
verzelfstandiging van de beelden
optreedt. En is het niet precies een
van de taken van het theater om
daartegen met alle kracht te reage-
ren, in deze tijd waarin de produktie
van beelden-zonder-zin of beelden
waarvan de zin ons ontgaat of ver-
loren is gegaan, zo’n grote afmetin-
gen aanneemt? Een creatieproces is
een wirwar van vormen waarin rode
draden al eens verloren gegaan,
waarin gestaag dient teruggekop-
peld te worden naar ‘‘wat men zeg-
gen wou’’. We willen hier niet op-
nieuw de spanning vorm/inhoud in-
voeren, die na het vormingstheater
terecht verdwenen leek. De relatie
tussen maatschappelijke werkelijk-
heid en artistiek produkt verloopt
immers ontzettend indirect: ‘‘vol-
gens een zigzagcurve’’, zei Friedrich
Engels, ‘‘geaccidenteerd door toe-
valligheden’’. Geen wetten bepalen
die relatie; alleen met veel kritische
zin en een hoop gevoeligheid kun-
nen we iets omtrent hun verhouding
ontsluieren. Susan Sontag pleitte
voor een ‘‘erotics of art”: ‘““We
must learn to see more, to hear mo-
re, to feel more’’ of om het met
Shakespeares Lear te zeggen: ‘“We
moeten gehoorzamen aan deze treu-
rige, drukkende tijd, zeggen wat we
voelen, niet wat wordt verwacht.’
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