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Het park, De
Mannen van den
Dam — Foto Cor

Hageman

Sam Bogaerts

Er waren de twee Sam Bogaerts-
regies: eerst Gat in Kop en daarna
Het Park. Hoe was die relatie Bo-
gaerts-Mannen van den Dam?

“In het begin was het voor de
Mannen van den Dam een hele aan-
passing om de taal van Sam te be-
grijpen. Elke regisseur heeft zijn ei-
gen taal, zijn eigen visie, en het is
niet altijd even evident vanaf de eer-
ste repetitie wat zij vragen. Het
duurt dus even vooraleer men op el-

kaar is afgestemd, voor men elkaar
iiberhaupt begrijpt en in het begin
leverde dat wel wat problemen op
bij de Mannen van den Dam, die ge-
wend waren aan een vrij relativeren-
de, afstandelijke benadering van
maatschappij-kritische stukken en
toen ineens geconfronteerd werden
met een regisseur die een vrij grote
persoonlijke authenticiteit vroeg bij
het werken aan bepaalde scénes.
Daar was soms wat verwarring
over, maar het is toch uitgegroeid
tot een vrij goede samenwerking.’’

Met Het Park als absoluut hoogte-
punt?

“‘Dat repetitieproces is totaal an-
ders verlopen omdat het een heel
ander stuk is: Het Park is een calei-
doscoop van scénes en personages
waarbij elke scéne een onderdeel,
een pion is van een schaakspel. De
pionnen moeten zodanig geplaatst
worden dat het stuk er goed uit-
komt, maar dat heeft niet dezelfde
intensiteit als b.v. Gat in Kop,
waarin slechts een aantal persona-
ges in directe confrontatie met el-
kaar een spanningsboog, een conti-
nuiteit met elkaar opbouwen. Het
repetitieproces van Het Park is dus
zeer schizofreen geweest, omdat er
zo’n 15 acteurs aan meewerkten in
bijna een soort shift-systeem, waar-
door er in feite een soort onafhan-
kelijke groei ontstond: de leden van
de Mannen van den Dam repeteer-
den bijna uitsluitend onder elkaar
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aan de ‘paren’-scénes, terwijl de ac-
teurs van de Witte Kraai andere op-
drachten binnen het stuk te vervul-
len hadden. Het was een zeer ver-
warrende periode en niet direkt
mijn favoriete repetitie-ervaring.’’

Voor jou is dat werken met Sam Bo-
gaerts gecontinueerd met de rol van
Martha in Albee’s Who’s afraid of
Virginia Woolf?, wat qua acteer-
werk toch wel helemaal anders ligt.
““Je kan natuurlijk een Angelsak-
sisch auteur nooit op dezelfde ma-
nier brengen als b.v. een Duits au-
teur. Je speelt Kwartet van Miiller
niet op dezelfde manier als Who’s
afraid of Virginia Woolf? van Al-
bee. Qua acteren heeft het te maken
met een manier van werken, maar
zeker ook met een personage, dus
uiteindelijk wordt wat je doet gro-
tendeels beinvloed door de regis-
seur. Als acteur word je echt ge-
maakt door een regisseur, maar het
heeft ook te maken met de timing,
met de kwaliteit van het personage
zelf. De rol van Martha is in die zin
een zeer dankbare rol omdat het
zo’n extreem personage is: het is een
waaier van facetten, je kan binnen
die voorstelling ontzettend veel to-
nen van je kwaliteiten als actrice.”’

Een reactie bij een deel van het pu-
bliek na Virginia Woolf: zelden zie
Je zo’n acteerniveau, alleen jammer
dat die smartlappen erbij gesleurd
worden.

“‘Ik heb daar eigenlijk geen enkel
probleem mee, omdat datgene wat
in die smartlappen tot uitdrukking
komt, — in Nederland worden ze ‘le-
vensliederen’ genoemd —, zeer con-
crete dingen zijn die tot het leven
van elke dag behoren; alleen zijn ze
verworden tot clichés. Niets is zo
clichématig als zeggen ‘ik hou van
jou’ en nochtans denk ik dat het de
meest uitgesproken woorden op de-
ze aarde zijn. Als je dat nog eens op
muziek zet, dan krijg je een ver-
vreemdingseffect dat het clichémati-
ge in feite nog benadrukt. Ik heb
daar geen problemen mee.’’

Je blijft dan ook volledig binnen je
personage als je zingt.

“Natuurlijk. Het is een exponent
van het personage. Het is dus niet
zo dat je plots je personage afbreekt
Oom een nummertje op te voeren: je
blijft er volledig binnen wanneer je
zingt.”’

Begin vorig jaar ging je solo met het
zelf vertaalde Max, of hoe, of wat
van Manfred Karge, in een regie van
Paul Peyskens—nog een docent uit
Je Conservatoriumtijd.

“Dat was een zeer goede erva-
ring. Ik was er specifiek mee naar
Paul Peyskens gestapt omdat het
een monoloog was en omdat hij ie-
mand is met een grote aandacht

voor tekst, voor detail, en samen
met mij die zoektocht naar wat er in
die tekst staat, is begonnen. Ik kan
geen analyse maken van achter mijn
schrijftafel: dat lukt enkel via de di-
aloog met een regisseur. Ik wou er
ook geen superproduktie van ma-
ken in de zin van ‘De Muynck gaat
solo’ met alle Jasperina De Jong-
effecten vandien. Het was eerder
een stadium binnen mijn evolutie,
dat ik wou doormaken vanuit een
gevoel van nederigheid: ik kom hier
met deze tekst die ik doorspeel naar
een publiek, zodanig dat dit publiek
zijn eigen conclusies kan trekken
om dat personage samen te stellen.”’

Zwart gat

We hebben nog lang nagepraat. Na-
tuurlijk ook over het plotselinge af-
schaffen van De Mannen van den
Dam. Over de grote verslagenheid,
de deuk in het idealisme die Viviane
De Muynck daar nu nog bij ervaart.
Over de bureaucraten op het minis-
terie die met hun boekhoudersmen-
taliteit volledig voorbij gaan aan de
functie die theater in de marge toch
nog altijd zou kunnen hebben.

En de toekomst?

“Eén zwart gat. Ik heb nood aan
het nemen van artistieke risico’s,
aan het aangaan van nieuwe uitda-
gingen, maar ik wil mezelf niet ver-
liezen in wat ik doe: ik wil mijn ei-
genheid bewaren en me niet overle-
veren aan regisseurs van wie ik wei-
nig afweet. Momenteel heb ik, na
het zien van Hensbergen, zoiets van
‘met Frans Strijards zou ik wel eens
willen werken.’ Ik zou het ook wel
eens met Jan Joris Lamers binnen
Discordia willen proberen, of met
Ivo Van Hove, al staat dat lijnrecht
tegenover wat Sam Bogaerts doet
b.v. Maar ik wil voor mezelf een lijn
kunnen trekken en het werken met
Sam hoort daar ook zeker nog bij.
Ik geloof zeker nog in een toe-
komst: een rol waarvan ik vind dat
ik er nu rijp voor ben, is Lotte in
Groot en Klein van Botho Strauss,
in een regie van... ja, toch weer Sam
Bogaerts.

Ik ontmoet naar aanleiding van
Who’s afraid of Virginia Woolf?
nogal wat acteurs en ik stel vaak
vast dat er nogal wat ‘poseurs’ tus-
sen rondlopen, terwijl ik daarover
dan denk van ‘doe maar gewoon,
dan is het al gek genoeg’. Wat ikzelf
erg belangrijk vind, is dat ik mijn
werk au sérieux neem, maar tegelij-
kertijd mezelf relativeer. Dat heeft
wellicht te maken met die achter-
grond van vroeger, met dat ‘ge-
woon’ secretaresse geweest te zijn.”’

Alex Mallems



